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CoLECCION BICENTENARIO CARABOBO

EN HOMENAJE AL PUEBLD VENEZOLANO

El 24 de junio de 1821 el pueblo venezolano, en unién civico mili-
tar y congregado alrededor del liderazgo del LIBERTADOR SIMON
BoLivAR, enarbol$ el proyecto republicano de igualdad e “indepen-
dencia o nada”. Puso fin al dominio colonial espafiol en estas tierras y
marcd el inicio de una nueva etapa en la historia de la Patria. Ese dia se
libré la Batarra pE CARABOBO.

La conmemoracidn de los 200 afios de ese acontecimiento es propicia
para inventariar el recorrido intelectual de estos dos siglos de esfuerzos,
luchas y realizaciones. Es por ello que la CoLECCION BICENTENARIO
CARABOBO retine obras primordiales del ser y el quehacer venezolanos,
forjadas a lo largo de ese tiempo. La lectura de estos libros permite apre-
ciar el valor y la dimensién de la contribucién que han hecho artistas,
creadores, pensadores y cientificos en la faena de construir la republica.

La CoMi1SION PRESIDENCIAL BICENTENARIA DE 1A BaTaria v ra
Victoria DE CARABOBO ofrece ese acervo reunido en esta coleccién
como tributo al esfuerzo libertario del pueblo venezolano, siempre in-
surgente. Revisitar nuestro patrimonio cultural, cientifico y social es
una accién celebratoria de la venezolanidad, de nuestra identidad.

Hoy, como hace 200 anos en Carabobo, el pueblo venezolano conti-
nua librando batallas contra los nuevos imperios bajo la guia del pensa-
miento bolivariano. Y celebra con gran orgullo lo que fuimos, somos y,
especialmente, lo que seremos en los siglos venideros: un pueblo libre,

soberano e independiente.
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Presioente o LA RepusLica Bovvariana oe VENEZUELA
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Nota editorial

La primera vez que Jos¢é Ramén Medina presenté al pablico una panordmica

de la literatura en Venezuela fue en 1969, bajo el titulo 50 anos de literatura
venezolana (1918- 1968). Sehalaba en ese entonces el auge, en la narrativa, de
tendencias que rompian con las “referencias e intereses localistas” y se incorpo-
raban a las busquedas que ganaban terreno en el dmbito de la literatura de la
época. Senalaba, también, una marcada propensién al desarrollo de la cuentis-
tica en contraste con un descenso de la novela. La poesia mostraba contrastes
mds marcados entre voces tradicionales, y otras de cierto arraigo vanguardista,
con propuestas que rompian con esos linajes. Junto a nombres que ya tenfan el
peso de la consagracion, aparecfan otros de quienes atin estaba por verse cudles
serfan su trayectoria y evolucién.

El principal mérito del trabajo de Medina era ese: dar cuenta de hasta dénde
habia llegado el quehacer literario —que inclufa también el ensayo- y dar una
idea del horizonte hacia donde parecia poder avanzar. Pero cuando en 1981
lanzé el titulo Ochenta arios de literatura venezolana, su trabajo adquirié un va-
lor mayor: ahora, en un mismo libro, se les podia seguir la pista a aquellas pro-
puestas que a finales de los 60 empezaban a abrirse paso; se podia contrastar
lo que hubo con lo que habia sin tener que dispersar esfuerzos en la revision

simultdnea de varios corpus.



14  José Ramén Menina

Al sumarse en 1991 la revisién hecha hasta 1990, la obra de Medina termi-
né de ganar valor en un doble sentido, histérico y critico: ayudaba a leer los
cambios de época y los procesos propiamente estéticos. Como él mismo lo
sefalara en la nota preliminar de esta tercera entrega que ahora rescatamos, su
nueva panordmica procuraba hacer visibles “los cambios del tiempo reforma-
dor del lenguaje, la estética y la creacién en general”.

Medina present6 su trabajo no sin cierta manifestacion de cautela, consciente
de que la exhaustividad de una investigacién como esta puede ser menor a la
dimensi6n real del objeto estudiado: “Deberd establecerse que un periodo de
noventa afos de produccién se convierte en una dificultosa red de cambios, in-
dagaciones, alternos puntos de opinién, rechazos y complejos cuadros tedricos
que al ser ordenados cronolégicamente pueden modificarse o ser mal interpre-
tados en su sintesis limitada al proceso critico. La aceleracién evolutiva en la
diversidad y los caprichos del tiempo, estd representada en la alternativa reno-
vadora del propio creador o en el testimonio claro de su movimiento procesal”.

Nos advierte, de esa manera, que en esta gran panordmica seguramente ha-
bria que hacer ajustes, sumar nombres, replantear enfoques, lo cual refuerza la
valia de su esfuerzo porque no es un trabajo que busca sentar un canon, sino
un mapa para explorar y ampliar el alcance del estudio del devenir de nues-
tra literatura. Como ¢l mismo lo dijo, quiso poner al alcance del publico un
documento de trabajo: “Esta visién panordmica de la literatura venezolana ha
recorrido algunos anos de transformacién cultural, tratando de ser clara y ac-
cesible al grupo de lectores que le han estado dando proteccién”. Ahora queda
que las lectoras y los lectores de hoy sumen la panordmica de los tltimos 20

afos, para lo cual ya tienen aqui una referencia.

Los EDITORES



Balance y sintesis de 1900-1920






Ninguna historia puede concebirse limitada por épocas, periodos o anos, de

manera que el flujo constante de los hechos esté como encerrado en estancos
separados. Hay acontecimientos que traspasan inevitablemente sus dreas cro-
noldgicas naturales y cuyas proyecciones y consecuencias se precisan, con toda
nitidez, en la perspectiva del tiempo venidero. El fenémeno se da, quizds, con
mayor relevancia en el campo de las ideas, de la obra artistica y del producto,
en general, del pensamiento humano.

Por eso es imposible —y en todo caso ingenuo— pretender detener con
ficiles manejos metodolégicos la huidiza materia literaria, que pudiéramos
identificar metaféricamente con el curso inapreciable de un rio, vuelto a veces
sobre si mismo en meandros, coincidencias e insistentes repeticiones de su
propio caudal, burlando de este modo el sentido lineal del tiempo.

Tal es la experiencia que revela el examen en profundidad de la literatura
venezolana. No es posible cortar, como de un tajo, lo que va del siglo pasado al
presente. Decir: esto fue ayer asi, y ya quedé fijado en la historia del acontecer
de nuestras letras como simple materia de estudio; y esto lo de hoy, revestido
de un nuevo signo. Es tal la vigencia del pasado y el hecho literario se nutre de
tal forma de su propio origen, que es necesario buscar el hilo conductor que

une los factores de la creacién del pasado y del presente, y senalar su robusta
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presencia como obra unitaria en el tiempo. De alli que sea cuando menos tarea
inutil separar el siglo XIX de la literatura venezolana, que es pricticamente de
formacién, con los esfuerzos que precisa la accién colectiva de las generacio-
nes del siglo XX, que es, a su vez, de afirmacién y sintesis de las realizaciones
precedentes. Nada se crea de la nada ni por azar y la ley de la tradicién preside
eficazmente la total manifestacion del quehacer literario en Venezuela.

De este modo se comprenderia, sin mayores riesgos, cémo el siglo XIX pro-
yecta sus razones y circunstancias en el dmbito literario del siglo XX.

Por eso, las letras venezolanas del siglo XX aparecen en sus momentos inicia-
les como la simple continuacién de todo el rico proceso que caracteriza los dlti-
mos tiempos del siglo XLX. No existe, por lo tanto, rompimiento visible entre
ambos periodos. Sobre todo, hay un movimiento, el modernismo, que persiste
con indudable fuerza y consistencia en las formas expresivas del nuevo siglo.

Iniciado en Venezuela en 1895, a decir de los estudiosos, el modernismo
surge como la proyeccién literaria del positivismo que habia penetrado deci-
sivamente en las ensefhanzas universitarias de la época, seguido muy de cerca
por el evolucionismo y el lamarquismo. Mientras la historia y la sociologia
acordaban su ritmo a las coordenadas del positivismo y autores como José
Gil Fortoul, Laureano Vallenilla Lanz y otros acometen la ingente empresa
de escribir la historia nacional, con base en una documentada experiencia de
interpretacion cientifica de los hechos, la preocupacién artistica en la prosa
se manifiesta en hombres como Manuel Diaz Rodriguez, Pedro Emilio Coll
y Rufino Blanco Fombona, que representan la vanguardia combatiente de
la nueva escuela. El relato y la poesia se unen asi al ensayo y aun a la critica,
con fundamento objetivo, para caracterizar las complejas variaciones de la
actividad literaria de la época. En cierto modo la influencia saludable del po-
sitivismo transpone el siglo XIX y abona el esfuerzo de los jévenes escritores
del momento, que aparecen adscritos entusiastamente a la nueva tendencia de
las letras americanas, cuya influencia habia alcanzado decisivas zonas del pen-

samiento venezolano. Por eso, para el modernismo no existen lineas divisorias
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entre 1800 y 1900. Rigurosamente entendido, puede decirse mds bien que la
primera década del siglo sirve, en realidad, para consolidar las manifestaciones
creadoras de esa escuela en el 4mbito nacional.

El modernismo tiene asi una doble funcién en la literatura venezolana de
fines de siglo, igualmente, se expresa y cristaliza al alborear del siglo XX. Por
una parte, representa el cuadro de la poesia una necesaria reaccién contra el
saldo romdntico, lagrimeante e intrascendente, vencido por una sensibilidad
que buscaba nuevas vias de expresién. En otro sentido, orientado hacia el
campo de la prosa (ensayo, cuento, novela), el modernismo significa una pos-
tura singular en cuanto a riqueza estilistica, que tenfa que ver con el problema
de la forma y del lenguaje, la originalidad del tema, fundado en el asunto de la
forma, y la densidad del pensamiento orientado por una especie de bisqueda
de la realidad a través de la experiencia estética. La instrumentacion de este
proceso artistico habfa sido lenta y laboriosa, pero una vez conseguida irrumpe
con violencia inusitada en las cansadas experiencias de la literatura nacional
que caracterizan el momento. Esta reaccién liberadora frente al fenémeno
literario y la nueva actitud —mads humana ante la historia viva— llegardn mds
tarde a constituir rumbo decisivo para las manifestaciones del naturalismo
y aun para servir de refuerzo expresivo al mejor criollismo venezolano en el
campo de la narracién.

Naturalmente, el modernismo no estd solo, aunque sefiorea por encima de
otras tendencias. Todavia persisten oleadas romdnticas y rezagos neocldsicos,
junto a las tentativas distintas de la nueva estética. Serd valido por eso también
para la prosa insistir en aquella caracterizacién que Picén-Salas hacia de la
poesia venezolana finisecular, al decir que se orientaba en una triple corriente:
modernista, sentimental y nativista.

El modernismo desborda, pues, los precarios limites del siglo XIX y abre
una de las mds ricas manifestaciones de la prosa y del verso venezolanos. El
nativismo en poesia y el criollismo en prosa, tienen algo que deberle también

—segln veremos—.



20 Jost Raman Menina

La mirada hacia atrds nos muestra cémo una diversa legién de escritores
nacionales, entre los cuales se hallan novelistas, ensayistas e historiadores, hace
acto de presencia en el campo modernista a finales del siglo XIX. Pedro Emilio
Coll, Manuel Diaz Rodriguez, Pedro César Dominici, Luis Manuel Urbaneja
Achelpohl, Rufino Blanco Fombona, Rafael Cabrera Malo, Eloy G. Gonzélez
y Santiago Key Ayala, aparecen entonces como capitanes de la briosa iniciati-
va. Frisan en los veinticinco o treinta anos unos y otros. Es la juventud literaria
de entonces que quiere librar una batalla por las nuevas formas estéticas. Entre
ellos, un espiritu de noble, pero atrabiliario cardcter se acoge fervorosamente a
los postulados del movimiento. Es Rufino Blanco Fombona': poligrafo, autor
de obra extensa y variada, vida de aventura y rebeldia, trashumante viajero
por Europa, residente en Madrid, que «quiere imprimir al modernismo un
poderoso aliento primitivo y bdrbaro», como dice Mariano Picén-Salas. Pero,
precisamente, ese «aliento primitivo y barbaro», contrastante con los ideales
esteticistas del modernismo, no viene a ser otra cosa en el fondo que el arreba-
tado poder de la esencia teldrica nacional, indomefable en el espiritu del es-
critor venezolano, pugnando por conquistar el mundo de la prosa —y a ratos
el de los versos— con la violencia caracteristica de su temperamento volcdnico
y tropical. O, para bien decirlo, un criollismo disfrazado de modernismo en
sus mejores momentos. Sus novelas £/ hombre de hierro (1907), El hombre de
oro (1915), sus variados ensayos socioldgicos e histéricos, y su poesia son una
muestra valiosisima de ese rico periodo de las letras nacionales.

Por otra parte, Jacinto Gutiérrez Coll, Miguel Sdnchez Pesquera, Gabriel

E. Munoz, Carlos Borges, Andrés Mata y Udén Pérez representan las tltimas

[1]_ Rafael Ramén Castellanos, Rufino Blanco Fombona. Ensayo bibliogrifico, Cara-
cas, Congreso de la Reptblica, 1975; Angel Rama, Rufino Blanco Fombona intimo,
Caracas, Monte Avila Editores, 1975 y Rufino Blanco Fombona y el egotismo latinoa-
mericano, Valencia, Universidad de Carabobo, 1975; Rafael Angel Rivas, Fuentes do-
cumentales para el estudio de Rufino Blanco Fombona, Caracas, Centro de Estudios
Latinoamericanos «Rémulo Gallegos», 1979.
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voces de la lirica venezolana del siglo XIX; pero junto con Lazo Marti y Rufino
Blanco Fombona imponen la férmula transicional de lo que va a ser, a partir
de entonces, la poesia de signo contempordneo en nuestro pais. Sin apartarse
completamente de los anteriores, mas en busca de la propia revelacién y del
propio estilo a que los fuerza la nueva sensibilidad, surgen asimismo dentro
de esa 6rbita de atraccidn insuperable, Sergio Medina, Juan Santaella, Alfredo
Arvelo Larriva, J. T. Arreaza Calatrava y Elfas Sdnchez Rubio. A pesar del neto
corte modernista de estos poetas, hay en ellos todavia cierto tono romdntico
no desterrado del todo, o a veces, como es el caso de Sergio Medina, una clara
manifestacion del nativismo, hdbilmente equilibrado con los toques formales
del modernismo. Destacan en el grupo la voz de Alfredo Arvelo Larriva,
adhiriendo plenamente a los postulados de ese movimiento, y la maestria de
J. T. Arreaza Calatrava, en quien ya se anuncian los rasgos inconformistas
que habrdn de colocarlo, a la postre, en el grupo de los postmodemistas
conjugando con su gran fuerza expresiva los valores del simbolismo y de una
especie de naturalismo venezolano, que va a tomar en la novela su realizacion
mis efectiva.

Este signo inconformista encontrard seguro camino en la reaccién que pros-
pera con los poetas del ano 18, cuya presencia abre el sentido mds plenamente
contempordneo y universal de la poesia venezolana de nuestro tiempo.

Entre los autores mds calificados que todavia hablan con resuelta decision
el lenguaje modernista, estdé Manuel Diaz Rodriguez”. A Diaz Rodriguez se le

tiene como el exponente mds caracterizado del modernismo entre nosotros, en

[2]_ Estudios sobre su obra: José Antonio Castro, Narrativa modernista y concepcion
del mundo, Maracaibo, Universidad del Zulia, 1973; Rafael Di Prisco, Acerca de los
origenes de la novela venezolana, Caracas, Universidad Central de Venezuela, 1969;
Lowell Dunham, Manuel Diaz Rodriguez, vida y obra, México, Ediciones De Andrea,
1959; Luis Beltrdn Guerrero, Modernismo y modernistas, Caracas, Academia Nacional
de la Historia, 1978; José Pascual Buxd, La perfeccion del amor en los cuentos de Ma-
nuel Diaz Rodriguez, Maracaibo, Universidad del Zulia, 1966; Fernando Paz Castillo,
Manuel Diaz Rodriguez entre contempordneos, Caracas, Monte Avila Editores, 1973;



22 Jost Ramon Menina

cuanto a la prosa se refiere. Sus obras: Sensaciones de viaje (1896), Confidencias
de Psiquis (1896), De mis romerias (1898), Idolos rotos (1901), Sangre patricia
(1902), y algunas obras dispersas, revelan aquella fina sensibilidad que, dentro
de la mejor calidad de un cuidado estilo, pasa con seguridad del ensayo al cuento
y a la novela, idealizando el contenido pastoril de la virgen naturaleza venezola-
na: ruda, fresca, vital, llena de luz, cruzadas por tipos y costumbres de peculiar
acento autdctono; sin embargo, Diaz Rodriguez hereda y refunde por decirlo
asi, las caracteristicas, elementos y valores mds significativos del modernismo en
una prosa elegante y cadenciosa, de singulares atractivos y exquisita resonancia.
Esto nos fuerza a retornar al 4mbito original de la tendencia entre nosotros —la
llamada generacién del 95— para decir que «el sentido moderno» que esa gene-
racion «da a la obra literaria se funda, principalmente, en la fuerza y el color de
la palabra, en la eficacia del tema, en la sensacién del ritmo».?

De otro lado estd la figura sefiera e imponente de Rufino Blanco Fombona,
representante indiscutible del primer modernismo venezolano tanto en la no-
vela, la poesia, la historia y la critica, segin dejamos dicho precedentemente.

Como en la vida misma, él irrumpe desechando un poco los «refinamien-
tos estilisticos» a la «sutileza de pensamiento» de algunos de sus compafieros
de generacién, para darse con fuerza desbordante, casi incontenible, en su
obra de arte, que abarcé diversas y muy abundantes expresiones. El juicio de
Picén-Salas sobre Blanco Fombona y su obra todavia sigue teniendo califi-
cada vigencia: «Esta obra —afirma Mariano Picén-Salas—se identifica con
su personalidad bizarra, aventurera y violenta, con aquella ‘terribilitd que ya
le definiera Zumeta cuando ansioso de accién, Blanco Fombona aparecia en
nuestras letras en desafiante actitud de caudillo. Ese individualismo frenético

que ya hemos visto desenvolverse como norma vital en algunos de los artistas

Efrain Subero, Contribucion a la bibliografia de Manuel Rodriguez (1871-1927), Cara-
cas, Universidad Catdlica Andrés Bello, 1970.

[3]_ Mariano Picén-Salas, Formacion y proceso de la literatura venezolana, Caracas,
Editorial Cecilio Acosta, 1940, p. 185 y sig.
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de la época, Blanco Fombona ha querido realizarlo no sélo en la literatura,
sino en su propia vida. Mds que ideas o sistemas, su obra literaria expresa im-
presiones e instintos. Y en la larga lucha de panfletos, articulos de periddicos
y hasta novelas que él sostuviera contra la dictadura de Juan Vicente Gémez
(1908-1935), esta pasién personal, la levadura de su odio, era mds fuerte y
determinante que todo andlisis objetivo del problema venezolano. Polemista
y poeta ha sido, sobre todo, Blanco Fombona. Al servicio de su violencia y su
sdtira ha puesto todas las otras formas de la expresidn literaria, desde el estudio
histérico hasta la novela. Hombre extremadamente laborioso, propagandista
incansable de las letras y de la historia nacional, editor y empresario, la litera-
tura no ha sido para él —como para sus otros contempordneos— ocio circuns-
tancial o evasidn epictirea, sino permanente hazana y combate. Con todos sus
defectos y los contrastes de un temperamento dionisfaco mds que apolineo,
la abundante obra de Blanco Fombona, y sefalando en ella libros como Judas
capitalino, Camino de imperfeccion, La espada del samuray, El hombre de hierro,
El hombre de oro, etc., constituyen una crénica viviente, de enorme interés
histérico, de la vida y la pasién venezolana de los dltimos 40 anos. Mientras
que otros artistas del modernismo buscaban su fuga y aventura imaginativa en
comarcas ideales, —la Italia de Diaz Rodriguez— Blanco Fombona siente el
apetito feroz de ser criollo, y hasta criollo barbaro, que hace una revolucién, o
como un encomendero espafiol se va a gobernar tribus indigenas en la selva.
Un poco lo que ha querido ser, el canto de su orgullo y belicosidad personal,
nos lo ha ofrecido en su excelente libro E/ conquistador espanol del siglo XVI
que pudiera llamarse la teorfa del Superhombre armado»*.

1910 es el afio que —con no poco de arbitrariedad— se fija como punto
de partida para el deslinde de nuevas experiencias estéticas en las letras vene-
zolanas. Hasta entonces la tendencia modernista permanece y se proyecta con

indudable fuerza, aunque la influencia realista o naturalista aliada a un cierto

[4]_ Mariano Picén-Salas, obra citada, pp. 199-200.
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brote simbolista, sustituye torrencialmente las pulidas formas y esencias en
que pudo complacerse la narrativa nacional. Son esos mil caminos que se per-
filan —segun el decir de Picon-Salas— para que el postmodernismo reaccione
contra los maestros anteriores. «Se trata de expresar por un doble proceso
realista y simbdlico, no desdefiando el lado comin de la vida (los modernistas
s6lo pensaron en lo excepcional y extraordinario), la esencia dramdtica, dspera
y a la vez original de la vida criolla»’.

En esa generacién son nombres muy significativos Rémulo Gallegos y José
Rafael Pocaterra y un poeta de singular fuerza como J. T. Arreaza Calatrava.
Prosa y poesia aparecen asi aliadas en la nueva tentativa que busca transformar
los cauces expresivos de la literatura tradicional, en el sentido de conciliar la
sensibilidad del momento con los elementos que tipifican la realidad animica
y el potente, avasallador mundo natural del pais. Por ese camino transitarin
mids tarde, ya en forma decisiva, la novela y el cuento. Y aun la poesia y el
ensayo se integrardn plenamente al beligerante proceso.

La reaccién postmodernista se define asi como la contrapartida estética a la
expresion dominante, inspirada sobre todo en los refinamientos estilisticos,
en las pulidas formas del lenguaje. Es cuando se perfila una nueva disposicion
expresiva de cardcter realista en el campo de la ficcién novelistica o de la lirica,
que persigue fundamentalmente dar validez a las contradicciones temporales
de la vida venezolana. Esa vocacién realista se entroncard, a su vez, con una
fuerte tendencia simbolista —nada desdefable, segiin dejamos sefialado—,
que servird para producir un estilo peculiar en el que reaparecen las viejas
esencias del criollismo, todavia no superado, con la apetencia de dar testimo-
nio natural del acontecer en que se va manifestando, torrencialmente, la vida

venezolana de estos afos.

[5]_ Mariano Picén-Salas, «Los escritores y la circunstancia venezolana» (En: Revista
Insula, Madrid, nim. 272-273, julio-agosto de 1969). Recogido en su Formacién y
proceso de la literatura venezolana, Caracas, Monte Avila Editores, 1984.
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Curiosamente, el nuevo estilo no desdefia en absoluto las formas caracte-
risticas de la escuela precedente, sino que mds bien las vivifica y rescata para
la nueva aventura, tonificindolas con las esencias fundamentales de una con-
cepciodn literaria fundada en las exigencias del nuevo criollismo. Podria decir-
se que se trata de la confluencia natural —y no del enfrentamiento— entre
modernismo y criollismo: integracién o sintesis de incalculables proyecciones,
aunque se advierta que se vive un proceso abiertamente postmodernista.

Cerrada, pues, la primera década del siglo, otras perspectivas se abren atrac-
tivamente a la avidez creadora de las nuevas generaciones. «Al través del crio-
llismo en la novela y en el cuento —nos dice Arturo Uslar Pietri— comienza a
manifestarse algo que va mds alld del pintoresquismo. La presencia de un tono,
de una manera, o para decirlo mds directamente, de un ser que es el resultado
de unas circunstancias y condiciones propias. Mds alld del modismo del habla,
de la rareza de las costumbres o de los usos locales brota la presencia de un ser
y de un estar propios. Es lo que pasa en los cuentos y en las novelas de Urba-
neja Achelpohl y de Rufino Blanco Fombona, y mds particularmente del mds
personal y poderoso de los realistas: José Rafael Pocaterra»®.

Es la presencia torrencial de la realidad americana que no admite solucién
distinta al imperio solar de las propias circunstancias. Frente al exotismo de
unos cuantos se hace visible «la pretensién apasionada de nacionalismo que
engendro el criollismo».

«Este conflicto —insiste Uslar Pietri— hizo crisis hacia los anos del moder-
nismo. Su expresién mds cabal estd acaso en una olvidada novela, preciosista,
contradictoria y artificiosa, de Manuel Diaz Rodriguez: Idolos rotos. Entre la Fu-
ropa paradigmdtica, personificada en Francia, y la hirsuta realidad americana,
el personaje de Diaz Rodriguez se debate en un conflicto sin solucién que le

condena a la esterilidad y al fracaso»’.

[6]_ Arturo Uslar Pietri, «Camino de las letras venezolanas». (En: Revista Insula, Ma-
drid, nim. 272, 273, julio-agosto de 1969).
[7]_ Arturo Uslar Pietri, art. cit.
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La solucién que entonces pudo darse a la alternativa planteada se inclind
necesariamente a favor de lo nacional. Y la prédica y la accién creadora de
autores como Luis Manuel Urbaneja Achelpohl®, en quienes se hace prictica
valedera la conjuncién del modernismo y el criollismo, se orientan hacia el
desarrollo de una temdtica que tiene en cuenta, principalmente, los elementos
y valores circunstanciales de la realidad americana: «Nada mds hermoso —
escribird Urbaneja Achelpohl en sus recordados articulos “Sobre Literatura
Nacional”—, que el objeto del americanismo: ser la representacién sincera de
nuestros usos, costumbres, modos de pensar y sentir, sujeto al medio en que
crecemos, nos desarrollamos y debemos fructificar. Ahora bien, se presenta en
la forma naturalista, obedeciendo a que en los pueblos relativamente jévenes,
influyen mucho mds las sensaciones del orden natural, en tanto sean menos
complicados los fenémenos psicolégicos».

Cuentos, novelines, estampas, novelas —afirma Juan Liscano— recogerdn
los frutos de la voluntad criollista, rural y poética de este autor. «Su novela
En este pais (1916) y relatos como E/ tuerto Miguel (1927) ahondan en una
temdtica profundamente venezolana que después, con acento universal, con
prosa exacta y poderosa, volverd a tratar Rémulo Gallegos».” En efecto, en la
obra de Rémulo Gallegos cristaliza con admirable precisién el cruce fecundo
de estas diversas tendencias y doctrinas estéticas de lo nacional. A ello suma,
ademds, la madurez del género que ha tomado conciencia de la funcién ins-
trumental de la literatura, una concepcién que venia perfilindose en la obra
de los periodistas politicos del siglo pasado y que habra de encontrar en Blan-
co Bombona y Pocaterra, sus mds apasionados y decisivos cultivadores: «La

literatura entendida y utilizada como arma de combate, como prédica de

[8]_ Efrain Subero, Contribucion a la bibliografia de Luis Manuel Urbaneja Achelpohl,
Caracas. Universidad Catdlica Andrés Bello, 1971.

[9]_ Juan Liscano, «Ciento cincuenta afios de cultura venezolana» (En: Venezuela
Independiente, Caracas, Fundacién Eugenio Mendoza, 1962).
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progreso, como vehiculo de ensefianza y como programa de accién y hasta
de gobierno»'’.

El ensayo y la critica tendrdn presentes estos postulados esenciales del que-
hacer literario venezolano. Luis Correa y Jesis Semprum representardn ca-
balmente, entre otros, esta robusta tentativa. El propio Gallegos, al estrenar
sus dotes de ensayista en la aventura juvenil de «La Alborada», ofrecerd una
demostracién fehaciente de esos postulados. Pero serd sobre todo en sus no-
velas donde alcanzard la mds recia revelacién ese programa esclarecedor de la
literatura nacional. «La plenitud de este encuentro con el pais -escribe Arturo
Uslar Pietri- se realiza en las novelas de Rémulo Gallegos. Hay un hallazgo
gozoso del hombre y del paisaje, con un tono de esperanza y de revalorizacién.
El tema de Gallegos es la esperanza. Todo estd listo en escenario y en hombres
para que las cosas puedan ser mejor. Son novelas que estdn escritas, gozosa y
tiernamente, en la vispera de un mafana de plenitud. La actitud es semejante
en la Teresa de la Parra de Memorias de mamd Blanca, que es una dulce conseja
de nostalgia y reconocimiento de lo tradicional.

«En Gallegos y Teresa de la Parra ha empezado a realizarse el regreso. To-
davia estdn metidos en la literatura descriptiva y el costumbrismo, pero ya
expresan una realidad que no es simple trasplante ni alegato»."!

El nombre de Teresa de la Parra, junto con el de José Rafael Pocaterra, sirve
de este modo para cerrar el cuadro tipoldgico de la novelistica venezolana que
por el tiempo encabeza Rémulo Gallegos.

«Algunos seres casi serafinescos por su gracia, como Teresa de la Parra (1898-
1936) —escribird Mariano Picén-Salas— dieron a la prosa venezolana un deli-
cioso encanto conversacional, un criollismo universalizado que puede colocarse
con la historia de Oviedo, los tratados de Bello y las novelas de Gallegos entre

lo mds puro de nuestra tradicién literaria»'2.

[10]_ Arturo Uslar Pietri, art. cit.
[11]_ Arturo Uslar Pietri, art. cit.
[12]_ Mariano Picén-Salas, «Los escritores y la circunstancia venezolanan, cit. ant.



28  Jost Ramon Menina

José Rafael Pocaterra, es para Juan Liscano «el novelista venezolano que con
mayor poder de estilo respondi6 al naturalismo y lo exacerbé hasta el sarcasmo
y la sdtira». «En el campo de la novela y el cuento —agrega Liscano— José
Rafael Pocaterra se perfilé entre 1913 y 1922 como la gran figura creadora, en
camino de convertirse en la personalidad continental que nos faltaba. Observé
con inteligencia y sensibilidad la vida en torno suyo, los moradores de las ca-
pitales de provincia donde residié —Valencia, Maracaibo— los campesinos de
los arrabales y aledafios. Animé con esos personajes pertenecientes a diversos
grupos sociales, sus novelas y relatos. Asi nacieron Politica feminista (1913),
Vidas oscuras (1916), El doctor Bebé (1918?), Tierra del Sol amada (1918),
Patria la mestiza'y Cuentos grotescos (1922)»'3,

La poesia también trajina estos mismos senderos. De alli que Mariano Pi-
con-Salas haya advertido desde hace algin tiempo; «Por los afos de 1912 a
1915 en sus mds autorizados representantes, la poesia venezolana —como
siguiendo el gran ejemplo de Lazo Marti— toma un acento marcadamente
regionalista y nativista. El criollismo —tan determinante ya en el cuento y la
novela—se desarrolla también en la obra de algunos poetas. Los Poemas de sol
y soledad de Sergio Medina que cantan con sencilla emocién rural el paisaje
de los campos aragiienos; los poemas con que Uddn Pérez sigue evocando las
leyendas de su lago de Maracaibo; los coloreados cuadros de tierra zuliana
que pueden gustarse en Elias Sdnchez Rubio; los poemas llaneros de Penzini
Herndndez y R. Carreno Rodriguez; las Eglogas andinas de José Domingo
Tejera y aquellos paisajes montafiosos que con parnasiana maestria habrd de
recoger después Humberto Tejera en sus bellos libros £/ drbol que canta, Acan-
tilado, Una voz; las frescas escenas de vida aldeana de Diego Cérdova, son

expresiones de esa corriente de nacionalismo literario»'.

[13]_ Juan Liscano, cit. ant.

[14]_ Mariano Picén-Salas, Formacidon y proceso de la literatura venezolana, p. 230, Cf.
Lubio Cardozo, La poesia en Mérida de Venezuela, Maracaibo, Universidad del Zulia,
1971; Rigoberto Henriquez Vera, Téjera, el desterrado, Mérida, Venezuela, 1972; y
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El poeta mds caracteristico de esta tendencia es Alfredo Arvelo Larriva, en
quien se dan las notas de un elevado nativismo —tomando en profundidad
sus esencias permanentes—con el desenfado formal aprendido en las mejores
fuentes expresivas del modernismo venezolano. «Arvelo Larriva—expresa José
R. Barrios Mora— fija en estrofas de impecable factura su fulgurante visién de
la llanura venezolana. Sefior de la palabra, del ritmo y la rima, matiza su poesia
de deliciosos conceptos epigramdticos. Su libro de poemas Sones y canciones es

de arraigado sentimiento nacional»".

Humberto Tejera. Presente en Mérida, Mérida, Concejo Municipal del Distrito Liber-
tador, 1981.

[15]_ José R. Barrios Mora, Compendio histérico de la literatura venezolana, Caracas,
Ediciones Nueva Cédiz, 1944, p. 195. Véase: Alfredo Arvelo Larriva, Obras completas,
Caracas, Biblioteca de temas y Autores Barineses, 1977, con estudios de Enrique Ar-
velo Larriva, José Ramén Medina, Pedro José Mufoz y Miguel Otero Silva; Luis Ale-
jandro Angulo Arvelo, El fauno cautivo: biografia de Alfredo Arvelo Larriva, Caracas,
Monte Avila Editores, 1986; Alexis Marquez Rodriguez, Modernismo y vanguardismo
en Alfiedo Arvelo Larriva, Caracas, Monte Avila Editores, 1987.






La generacion del 18






El nuevo proceso

Ya en un ensayo publicado en 1956, reiterado luego en el prélogo de nues-

tra Antologia venezolana (verso, 1962)" y en el trabajo que preparamos para
Panorama das Litteraturas das Americas, de Lisboa'®, sostuvimos el criterio de
que para tener una real y certera perspectiva histdrica de la poesia venezolana
contemporédnea, habia que partir de los poetas que aparecen y se organizan
en grupo por los afios de 1918 y 1920. Dijimos entonces que no sélo se ha-
cia presente entre esos poetas un esfuerzo de conjunto, determinado por un
sentido de integracién y cohesién verdaderamente notables, que en definitiva
suplieron los elementos fundamentales para ser considerados como una gene-
racién (la llamada «generacién del 18»), sino que llegaron con verdadero afin
de trascender y de renovar las estructuras y el destino del quehacer poético na-
cional. Aquel saludable impulso, afirmado en un genuino concepto de lo que

debia ser el cambio estético, quedé sembrado como consigna en la conciencia

[16]_ José Ramén Medina, Examen de la poesia venezolana contempordnea, Caracas.
Ministerio de Educacién, Direccién de Cultura y Bellas Artes, 1956.

[17]_ José Ramén Medina, Antologia venezolana (verso), Madrid, Editorial Gredos,
1962.

[18]_ José Ramén Medina, «Una visién de la literatura venezolana contemporinean;
en el Panorama das Litteraturas das Americas (De 1900 a actualidade), Angola, Edicao
do Municipio de Nova Lisboa, 1963, vol. IV, pp. 1407-1528).
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literaria del pais y si posiblemente la mayoria de aquellos poetas no consiguie-
ron realizar cabalmente de una vez sus propdsitos en la obra primigenia que
mueve la audacia juvenil, dejaron por lo menos insinuado el germen de lo que
la posterior trayectoria iba a definir con plenitud.

Estd fuera de toda discusién a este respecto, que con la generacién de 1918
se abre un nuevo proceso en la lirica venezolana. Un conjunto notable de
valores liricos, en oposicion a la gastada tradicién modernista, se perfila en la
obra de los poetas jévenes que personifican, decididamente, una relevante ac-
titud estética que a ratos asume la jerarquia de un programa creador. Todo eso
servird de arranque, de punto de partida, para apuntalar, dentro del desarrollo
natural del proceso poético venezolano de anos posteriores, el surgimiento y
afirmacién de nuevos grupos y generaciones. Dos notas son, pues, eviden-
tes en la generacién del 18: de una parte, su insurgencia capital en busca de
nuevas formas expresivas, de un sentido mds actual del acto poético y de su
compromiso humano; y de la otra, una cierta y definida conjuncién de fac-
tores que anuncian y precisan esa especie de unidad en el proceso de la lirica
nacional, de entonces a esta parte, que se resuelve en vehemente continuidad
creadora, claramente perceptible.

En esa forma, el afio 18 sefala una de las mds fuertes tentativas de nuestra
lirica para desembarazarse de un localismo limitativo y agobiante, al propio
tiempo que se realiza el propésito -o se intenta al menos— de romper con los
vestigios del pasado y liquidar frontalmente al modernismo en Venezuela. A
ello se agrega aquella valiosa disposicién que procura el milagro de equilibrar
los valores de un arte en cierta forma autdctono (el nativismo) con los requeri-
mientos de una busqueda general mds amplia y valedera, menos constrefiida al
dmbito regional. Por eso, los poetas del 18 establecen el principio rector de lo
que vaaser, en el tiempo, la poesia mds significativa de Venezuela, desde esa fe-
cha hasta el presente. El afio 28, con la promocién de las experiencias vanguar-
distas; el 36, con la inquietante manifestacion del surrealismo en el pais; y mds

recientemente, los grupos de poetas que aparecen en el 42 y el 48, buscando
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una especie de integracién o sintesis de todos los 6rdenes y elementos que
anteceden, tienen un punto de referencia, neto y auténtico, en la irrupcién
poética de aquel afio. Esto es lo que muestra, visiblemente, el proceso seguido
por obras y autores hasta nuestros dias". El concepto de contemporaneidad
que damos a la poesia venezolana, a partir del afo 18, tiene, asi, una doble
justificacion en el tiempo. Esa a que aludimos por su sentido de renovacién
estética y la otra, més sensible para el espiritu del lector, que consiste en la
eficacia de la obra que trasciende efectivamente al plano de la esencialidad
contemporédnea en el campo de la poesia universal.

Como punto de referencia, de cruce de tendencias o fecha de transicién —
que todo eso le es aplicable— la generacién del 18, aparece, del mismo modo,
como una generacién intermedia o transicional. Esto se verd mds claro cuan-
do se asista al extraordinario impulso poético que revestird entre nosotros el
movimiento de vanguardia de 1928. De tal manera los poetas del 18 generan
su obra, a orillas o en el seno del propio modernismo, con influencias més o
menos precisas junto al impulso de cambio que los anima, o se constituyen
decididamente en adelantados del vanguardismo. Por eso podria hablarse con
propiedad utilizando la terminologfa y concepto de César Ferndndez More-
no en su ensayo La realidad y los papeles”’, de postmodernismo, como de «la
vibracién del pasado que, segin la formacién del neologismo, debiera ser su
nota definitiva»; significando, en cambio, con el término prevanguardismo,
«la tensién hacia el porvenir».

Esa mirada hacia atrés, ese lazo que vincula la poesia venezolana actual con la
del pasado, muestra, en efecto, que ella cuenta con muy valiosos antecedentes
a comienzos de siglo. Naturalmente, estas claras perspectivas no surgen de im-
proviso, por capricho o azar. Tienen atin origenes mds lejanos. El hecho de que

a principios de este siglo, y mds alld, incluso, de su primera década, aparezcan

[19]_ José Ramén Medina, Antologia venezolana (verso), cit. ant.
[20]_ Cesar Ferndndez Moreno, La realidad y los papeles. Panorama y muestra de la
poesia argentina contempordnea, Madrid, Editorial Aguilar, 1967, p. 79.
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poetas de tan recia y vital expresion y personalidad, como José Tadeo Arreaza
Calatrava, Alfredo Arvelo Larriva y Rufino Blanco Fombona, revela que esas
manifestaciones responden a una vinculacién espiritual y son, de alguna ma-
nera, el resultado de un proceso mds general, que hunde sus raices en el propio
siglo XIX. Yo he venido afirmando con terca insistencia que la poesia nacional
se basa, en tal sentido, en una cierta y verificable calidad de animada tradicién.
Efectivamente, el fenémeno literario venezolano acusa ciertos rasgos de no-
vedad a comienzos del presente siglo, cuando aparecen claramente en nuestra
lirica los elementos formales y expresivos —la temadtica, el lenguaje, y la eufo-
ria plastica y sensual— de aquel movimiento literario que entonces tenia en
América su maestro glorioso en el nicaragiiense Rubén Dario. Igualmente se
adelanta el cultivo de una poesia inspirada en fuentes cercanas al mismo mo-
dernismo, con el simbolismo francés, con clara evidencia en la obra de los tres
poetas mencionados precedentemente. Pero, del mismo modo, ya a fines de la
pasada centuria es posible descubrir los signos que, dentro del cardcter propio
de nuestra literatura, precisan con efectiva dialéctica los ineludibles origenes de
ese proceso que se abre a los aires universales con tan calificados exponentes.
Indudablemente, José Tadeo Arreaza Calatrava, Alfredo Arvelo Larriva y
Rufino Blanco Fombona trajeron soplos de renovacién a la lirica nacional. En
ellos culmina ese proceso que es aventura y riesgo de nuestros poetas finisecu-
lares. Pero cumplida la etapa de esta lirica que llega a cubrir casi por entero las
dos primeras décadas del presente siglo, era necesario pasar la consigna y que
una nueva inyeccién de sangre joven restituyera la vitalidad pérdida sobre los
restos de una hazana que ya comenzaba a sufrir el deterioro del tiempo y su
falta de acomodacién a la nueva sensibilidad. Esta tarea va a corresponder al
grupo que insurge, justamente, en las lindes del afio 20, y que entre nosotros

se ha dado en llamar la Generacién del 18.*

[21]_ Para completar el estudio véase- Fernando Cabrices, Pdginas de emocion y de
critica, Caracas, 1955 (Cuadernos literarios de la Asociacién de Escritores Venezola-
nos; 44); Vicente Gerbasi, «Panorama de la poesia venezolana» (En: Venezuela, 1945,
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En cierta forma, la llamada Generacién del 18 se manifiesta, consciente y
decididamente, contra sus predecesores, por lo menos en lo que pudo ser des-
viacién, cansancio o repeticién nada creadora de los epigonos. Pero es obvio
que en su mayorfa los poetas del 18 derivan del modernismo, se forjaron en él
y se nutrieron de sus influencias. De ahi que mucho tiempo después de intentar
sacudirse el yugo, persistan, aqui y alld, perceptibles senales que denuncian el
origen. El cardcter transicional del movimiento postmodernista domina en mu-
chos poetas del tiempo y sélo la evolucién posterior, animada por la aventura
vanguardista y otros significativos cambios experimentales, modificard sustan-
cialmente el espiritu, la materia y la forma de la expresién. Hay que observar,
por otra parte, que el postmodernismo es un fenémeno literario tipicamente
hispanoamericano, igual al modernismo contra el cual insurge y proyecta, pa-
raddjicamente, en el tiempo, desembarazdndose de sus dltimas influencias a
medida que se aprovecha de los factores o estimulos que provee el movimiento
de vanguardia europea, al cual finalmente se asimila o cede el campo de batalla.
Postmodernismo y prevanguardismo son, de tal manera, dos vertientes carac-
teristicas de la poesia hispanoamericana que preparan el terreno que luego va a

aprovechar la aventura del vanguardismo entre nosotros.

Bogotd, 1945, pp. 437-480); Fernando Paz Castillo, «Acerca de la generacién de 1918-
1928» (En: El Nacional, Caracas, 15 de agosto de 1955); Mario Torrealba Lossi, Los
poetas venezolanos de 1918, Caracas, Editorial Simén Rodriguez, 1955; Rafael Angarita
Arvelo, Tres tiempos de poesia en Venezuela, Caracas, Ediciones Fragua, 1962; Neftali
Noguera Mora, La generacion poética de 1918, Bogotd, Editorial Iqueima, 1950; En-
rique Castellanos, La generacion del 18 en la poética venezolana, Caracas, Ediciones
del Cuatricentenario de Caracas, 1966; Pablo Rojas Guardia, Didlogos sobre poesia y
literatura, Caracas, Monte Avila Editores, 1972.






La insurgencia
Cardcter y modalidades

Esa llamada Generacién del 18 ha sido, sin lugar a dudas, uno de los grupos

de mds dilatada resonancia en la historia poética del pais. Surge coinciden-
cialmente en los momentos en que en Europa aparecen y se difunden los
movimientos artisticos de la primera postguerra, aunque sin aprovecharlos
totalmente, porque no pudieron incorporarse a tiempo a sus influencias ni
asimilar, por otra parte, sus elementos de novedad en forma definitiva.

La cohesion del grupo y el espiritu creador que en él dominaba, su sentido de
busqueda y trascendencia temporal y, sobre todo, la expresién de un mensaje
de autenticidad venezolana, fueron factores que llevaron a dibujar su perfil y a
proyectar su accién como pocos grupos en la historia de la literatura nacional.

Se hace evidente entonces un modo de insurgencia contra la adhesién fa-
ndtica al cultivo de las formas, en que tan celoso se mostr6 siempre el moder-
nismo americano. Era la ineludible discrepancia que se establece en el légico
proceso de las luchas entre las generaciones. Desdefiosos en cuanto al ciego y
obediente uso formal, los poetas del 18 intentan demostrar que lo fundamen-
tal para ellos descansa en el problema de lo que la poesia debe decir y cémo
lo debe decir. Cierto apego a la realidad nacional y una insuperable adhesion
a los principios generales de la poesia universal van a dominar las inquietudes

primarias del grupo. Del discurso generalmente académico de las formas, se
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paso, radical y decisivamente, a la cuestién del fondo, de la materia poética,
como esencial manifestacién del acto creador. Sin embargo, todo eso no cons-
titufa propiamente novedad. Ya estaba en los principios modernistas agitados
por los poetas de comienzos de siglo, quienes a pesar del celoso espiritu que
mostraron por la expresion antes que nada, no descuidaron jamds la referen-
cia, concreta y objetiva, a la realidad venezolana. Y mucho antes se deja perci-
bir en las tentativas particulares de algunos poetas del nativismo —Francisco
Lazo Marti entre ellos— o de otros del propio romanticismo, como el mismo
Pérez Bonalde.

Evidentemente, hubo una cierta inclinacién a tomar aliento creador en las
escuelas o tendencias literarias europeas de la época; pero esta influencia nun-
ca tuvo resonancia especifica. Fueron atisbos tardios, casi siempre, y las afini-
dades electivas no cumplieron apreciable laboren el grupo poético. Sin embar-
go, algunos poetas espafioles como Antonio Machado, Juan Ramén Jiménez
y, entre los mds nuevos, Federico Garcia Lorca y Rafael Alberti, fueron autores
consultados en los afos en que hace irrupcion el grupo vanguardista (anos 28
y 30), con lo cual establécese entre la Generacién del 18 y las nuevas promo-
ciones, cierta identidad en los propésitos y marcada simpatia en la busqueda
y en la ténica expresiva que tiende hacia la universalidad del mensaje lirico.

Esta insurgencia de los nuevos tuvo asi una consigna fundamental: huir de
toda retdrica artepurista, de todo signo de evasién y hacer de la vida, de la
realidad, de todo lo que atafe al quehacer humano el centro de la creacién
poética. Lo que evidentemente significaba una reaccién sensible contra la des-
naturalizacién virtual de la escuela en que habian caido los seguidores de Ru-
bén Dario.

Es indudable, por otra parte, que los hombres que amanecen a la realidad
venezolana de esos afos tenian que buscar un cauce de expresién para sus in-
quietudes humanas. Y tal cauce fue, precisamente, la empresa literaria. En el
terreno de las letras, especificamente, se condensé toda aquella pujanza juve-

nil, que encontré cerrado el campo de la accién politica frente a la férrea dic-
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tadura gomecista. No se trataba, de ninguna manera, de una evasién artistica,
como pudiera suponer el juicio apresurado de algin critico. Porque en el fon-
do, la creacién literaria para aquellos hombres vino a significar no solamente el
desquite de la realidad, sino, en forma directa, el planteamiento positivo —y
decisivo, en ciertos casos— de las circunstancias polémicas que presentaba la
existencia de la nacién en la época. Y estos fecundos fermentos son los mismos
que, mds adelante, sirven para concretar la accién que representd en el dmbito
patrio la también llamada Generacion del 28, mis politica, ciertamente, en
la manifestacién de sus ideales y propésitos, pero, asimismo, nutrida por las
fuerzas vitales del arte literario.

Los poetas del 18 —como hemos podido ver— se movieron en un am-
plio circulo de muy diversas influencias. Pero poco a poco, con la necesaria
decantacién de los elementos fordneos, el apoyo de los positivos factores de
la tradicién y el impulso hacia adelante de los nuevos movimientos estéticos
que animaron su proceso, supieron delinear con rasgos definitivos la propia
curva generacional. Frente al rezago del modernismo y aun de cierto sector
del romanticismo que los alcanzd, estos poetas buscaron cumplir un programa
de accién lirica que tuvo por propésito, entre otros fines, la revalorizacién de
los elementos propios de la nacionalidad. Alli se nutri6, parcialmente, aque-
lla orientacién de signo nativista que iba a alcanzar anos mds tarde un auge
extraordinario, con poetas de las nuevas generaciones. Aparte de eso se mani-
festaron senaladas inquietudes que llevaron a la cercania de cierta zona, atin

vital, del simbolismo francés o a beber fecundamente en la obra de poetas

[22]_ De la abundante bibliografia temdtica citamos: Marfa de Lourdes Acedo de Su-
cre y Carmen M. Nones Mendoza, La generacién venezolana de 1928 (Estudio de una
élite politica), Caracas, Ediciones Ariel, 1967; Joaquin Gabaldén Marquez, Memoria y
cuento de la generacion del veintiocho, Caracas, Concejo Municipal del Distrito Federal,
1978; Nelson Osorio T., La formacién de la vanguardia literaria en Venezuela (Antece-
dentes y documentos). Caracas, Academia Nacional de la Historia, 1985; J6vito Villalba,
La generacidn del 28, Caracas, Concejo Municipal del Distrito Federal, 1978.
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espanoles coetdneos como Antonio Machado y Juan Ramén Jiménez, segin
hemos dicho precedentemente.

Los nuevos rumbos de la expresién lirica concilian, de este modo, la aspira-
cién universal con la busqueda de un mensaje propio que asuma claramente el
tono nacional. Lo exético se rechaza por principio, pero no se rehiye el con-
tacto ni la influencia de las fuentes extranjeras. Hay también poetas de apar-
tadiza naturaleza, en quienes se percibe una definida orientacién a exaltar el
mundo y los elementos de la intimidad. Contra la estridencia retérica, tienden
la mirada hacia el mundo interior, desdefiando asi la orquestaciéon del poema
periférico y externo, apoyado en el asombro fordneo. Buscaban «ahondar y
comprender mejor las raices del fendmeno poético para darle a la poesia toda
su plena significacién», como afirma Arturo Uslar Pietri®. Esto les impuso,
en primer término, la necesidad de conocer a cabalidad el instrumento de la
expresién poética. Y en tal propdsito consumieron generosos esfuerzos. Junto
a los hombres de pensamiento y los artistas —pintores, escultores, musicos—
iban los poetas aprendiendo a establecer el equilibrio de la armonia, de los
matices y de las formas.

«La generacién de poetas que hace su aparicién en las letras venezola-
nas inmediatamente después de la Primera Guerra Mundial —apunta
Uslar Pietri— tiene en comuin el desdén por la fécil retérica superficial
en que habia caido el modernismo y la voluntad de ahondar y com-
prender mejor las raices del fenémeno poético para darle a la poesia
toda su plena significacién. Esa significacién plena no podia venir sino
de un mejor conocimiento del instrumento y del valor humano de lo
que el poeta lograra confiar a aquel instrumento mds perfeccionado».
«Era una poesia hecha al rescoldo de ideas, en un asordinado tono de
musica de cimara, renida con los efectos féciles y las grandes estriden-

cias, y concebida como un supremo ejercicio de hombres cultos. Para
llegar a ella habia primero que ir a aprender a pensar con los filésofos,

[23]_ Arturo Uslar Pietri, «<El milagro de la poesia». (En: £/ Nacional, Caracas, 20 de

julio de 1954).
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a mirar y distinguir los matices y las formas con los pintores y esculto-
res; y a percibir el delicado equilibrio de la armonia y el contrapunto
con los musicos. Esos jovenes poetas ya no fueron hombres de bohe-
mia y de intuicidn, sino de estudio sistemdtico, de coloquio erudito y
de acercamiento a los artistas pldsticos y a los masicos».

Hace referencia el ensayista, en este caso, a la influencia indiscutible que
sobre esta generacién ejercié el Circulo de Bellas Artes, compartiendo «con
los artistas pldsticos el interés por los problemas de la nueva pintura». En
particular Enrique Planchart, quien «fue uno de los que mds ejemplarmente
encarnaron esa nueva actitud».?*

Entre los cambios mds sensibles e importantes del poema estuvo, por eso, la
modificacién del ritmo externo y la proscripcién de la anécdota. La métrica
constituy$ un punto neurélgico, revelador de la accién revolucionaria que se
proponia. Si bien es verdad que, atendiendo a sus origenes, los primeros poe-
mas de muchos de los del 18 —Paz Castillo, Andrés Eloy Blanco, Luis Enrique
Mairmol— «revelan la sujecién al ritmo y a la ‘orquestacién’ en general del verso
modernista, y el predominio de ésta sobre el contenido, no hay duda de que, a
poco de andar, casi todos ellos restan importancia al ritmo externo y buscan un
mayor equilibrio entre la unidad poemdtica y una nueva concepcion estética.
También el paisaje recibié un tratamiento renovador que supuso un nuevo
sentimiento de la Naturaleza. Una sensibilidad m4s fina y subjetiva».?

En tal sentido, Paz Castillo expresa:
«El poeta es, sin duda, el hombre y su paisaje. De alli la importancia
de la generacién del 18. Ella, si asi puede decirse, nacionaliza el paisa-
je. Hasta entonces éste, lo mismo en pintura que en literatura, habia
sido convencional. El verde era verde y el rojo, rojo. Pero ni el verde
ni el rojo tuvieron la calidad peculiar de nuestro campo, la que da el
matiz; lo fugaz, el color del momento. El que sorprende el pintor en

[24]_ Arturo Uslar Pietri. articulo cit.
[25]_ Oscar Sambrano Urdaneta, prélogo a Poesias de Fernando Paz Castillo. Caracas,
Editorial Arte, 1967, p. 37.
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un instante feliz: y fija en su tela, pero que no se repite idénticamente
en la misma Naturaleza. Y no es entre nosotros sélo donde aparece esa
modalidad. Es una concepcién universal. Pero la Generacién del 18,
fiel a su tiempo, aunque un poco en retraso por el aislamiento en que
se vivia, se inclina hacia ese movimiento, y dentro de él da obras, que,
no solamente lo acusan, sino que serdn, por sus cualidades, arquetipos
de nuestra rica produccién pictdrica y poéticar.?®

No puede olvidarse en este punto la influencia decisiva que tuvo para el
mundo de la pldstica venezolana y del arte en general de Venezuela, la creacién
y funcionamiento del Circulo de Bellas Artes, en el ano 1912, el cual irradié
durante un largo periodo, hasta 1920 aproximadamente, un poderoso aliento
de renovacidn. Aliento que alcanzé y aprovechd, incluso, a un amplio sector
de la literatura nacional. Fernando Paz Castillo es quien quizds ha expresado
los mids certeros juicios sobre la historia y caracteristicas de la generacién a que
pertenece. En este sentido es su critico mds exigente, pero también su defensor
mds apasionado. Oscar Sambrano Urdaneta, al estudiar la poesia de Fernando
Paz Castillo?, ha hecho una sintesis de las ideas del poeta al respecto. Lo pri-
mero es la referencia del cardcter de generacién del grupo. Paz Castillo defien-
de esta apreciacién porque «una generacién adquiere plena vigencia cuando
deja de ser un fenémeno local para conectarse con un movimiento de 4mbito
universal, del que participa en gran medida». Este movimiento fue, cronoldgi-
camente, el desarrollo de los movimientos europeos de vanguardia.

«El primer elemento que caracteriza y ubica histéricamente a la Ge-
neracién del 18, es su génesis, que corre pareja con los movimientos
europeos e hispanoamericanos resultantes de la crisis que produce la
gran guerra, lo cual da como resultado inmediato la bisqueda de un
cambio en los valores que venian orientando la vida de los pueblos.

Aun cuando el conflicto bélico no afecté directamente a Venezuela,
ello no impidié que el grupo del ‘Circulo de Bellas Artes’ ahondara su

[26]_ Citado por Oscar Sambrano Urdaneta; ob. cit., p. 37.
[27]_ Oscar Sambrano Urdaneta, ob. cit.
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actividad revisionista, influido por los nuevos libros, las revistas que
vienen del exterior y hasta los testimonios de viajeros, y para que avi-
vara en ellos el explicable deseo de romper con el pasado y de ponerse
en sintonfa con las nuevas teorias sobre el arte y las modalidades del
pensamiento filoséfico en boga. En consecuencia, la Generacién de
1918, en primer lugar —dice Paz Castillo— rompié sin reservas de
ninguna clase, moral, politica y espiritualmente, con los artistas del
pasado; por ello se dijo que no era politica, en el campo social; y que
no era pensadora, porque no fue positivista en el campo de la filosofia.
Y es que, como lo he afirmado en muchas oportunidades en que he
tenido que tratar acerca de estos particulares, fue una generacién prin-
cipalmente idealista, inclinada a Bergson, tanto por la elegancia del
filésofo en su estilo —forma y pensamiento— como por el contenido
esencialmente francés de su obra» .

Sefiala Paz Castillo que, en punto a filosofia, «todos ellos volvieron la es-
palda al positivismo para nutrirse en las ideas de Henri Bergson». Por eso «la
generacion del 18, con raices de tradicién inconfundibles, es revolucionaria y
de formacién esencialmente francesa».

Esta generacién, sin embargo, estuvo caracterizada por el afin literario y
consumié su accién exclusivamente en el 4mbito de la creacién estética, sin ser
indiferente, por supuesto, al drama politico de la nacién, pero sin intervenir
activamente en su batalla.

«Politicamente no fueron revolucionarios. La inconmovible solidez
del régimen gomecista generd, en casi todos, la creencia de que no
habia otro recurso que aguardar la desaparicion del dictador. Fieles a
su apoliticismo, algunos de ellos optaron por permanecer fuera de las
esferas gubernamentales, apegados a ciertas categorias idealistas y en
espera del triunfo de éstas». «La filosofia idealista es la que con mis
amplitud y justicia podria atribuirse a la generacién venezolana del

18, tanto en sus poetas como en la mayoria de los hombres de pen-
samiento honrado, bien que aquella era extempordnea a la realidad

[28]_ Citado por Oscar Sambrano Urdaneta, ob. cit.
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politica. Por lo que una gran parte de los escritores, en salvaguarda de
esos ideales, vivieron combatiendo la realidad o discretamente sepa-
rados de ella, con no pocos sacrificios. No estuvo el ideal al alcance
de la mano, como pasaba, segtn afirma Dilthey, en los tiempos de
Schiller, pero si del espiritu. Los poetas, a semejanza del romdntico
alemdn, no pudieron valerse de las grandes fuerzas y actuar por medio
de ellas en todo, sino que mds bien tuvieron que replegarse, confiando
a la esperanza futuras actuaciones. A la esperanza, cercana o remota,
cuando pudieran triunfar aquellas categorias, la dignidad, la libertad
y la belleza, a las que permanecieron fieles. Sélo tuvieron los poetas
——como realidad vital inaplazable— la poesia. Y el anhelo de su per-
feccién constituyd, por lo tanto, la finalidad de la vida. Asi, dentro
de una capilla, sin apartar los ojos de una realidad que aprovechaban
estéticamente, pero de la que no disfrutaban, construyeron una poe-
sia esencialmente idealista, inspirada en la belleza de las formas, en el
progreso de la ciencia y en el amor de la libertad»*.

Sobre este punto el propio Paz Castillo es directo y categdrico:

«La generacién del 18, o la mayor parte de los que formaron la ge-
neracién del 18, mantuvieron actitud de repulsa ante el régimen im-
perante entonces. De ello son testigos los de la generacion del 28. Yo
considero que esta actitud ante el régimen gomecista es una actitud
politica respetable. Porque renunciar a muchas ventajas politicas posi-
bles sin otra recompensa que la propia satisfaccién, es un ejemplo que
tiene consecuencias fecundas, aunque dificiles de precisar (...). Para
mi, como para la generalidad, todo hombre tiene que ser politico,
pero no todo hombre tiene que ejercer la politica. El escritor debe
escribir y el zapatero hacer zapatos»™.

La actividad general se redujo, por eso, a la experiencia literaria. La genera-

cién «proyectd su energia al perfeccionamiento de su arte poético, al estudio

[29]_ Oscar Sambrano Urdaneta, ob. cit.
[30]_ Oscar Sambrano Urdaneta, ob. cit.
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sistemdtico y minucioso, a la concepcién de una estética, y, por supuesto, al
ejercicio sereno y continuo de la creacién»’'.
Interesante resulta cotejar las lecturas de estos poetas para precisar con jus-

teza el alcance de las influencias recibidas.

«Los escritores del 18 leyeron, fundamentalmente, autores franceses,
espafoles, hispanoamericanos y venezolanos. De los autores franceses
se sabe que comenzaron por los romdnticos. Victor Hugo, Alfred de
Vigny, Lamartine; luego Charles Baudelaire y Nerval; el grupo de los
poetas malditos, Verlaine, Mallarmé, Corbiere, Lautréamont y Rim-
baud. Del grupo de los simbolistas, tal vez Regnier y el malogrado
Laforgue. Y, mds cercanos a ellos en el tiempo, los poetas de la gene-
racién mutilada, Apollinaire, Claudel y Valéry. De los espafoles, co-
mienzan con algunos de los poetas romdnticos que conservan vigen-
cia, Bécquer, Campoamor, Nufez de Arce y Espronceda. Atencién
especial le prestan a todo el 98, y muy particularmente a Unamuno,
Machado y Valle Incldn. Paz Castillo ha sefialado que «la deuda de los
escritores del 18 a los autores espafoles, de los cuales, desde luego,
pronto comenzaron a separarse en busca de otras orientaciones, es
infinita». Del mundo hispanoamericano, sus lecturas mds frecuentes
son los modernistas, especialmente Dario, Lugones, Herrera y Reissig
y Rodé, si bien habria que citar también a algunos precursores, como
José Asuncién Silva y Salvador Diaz Mirén. Los autores venezolanos
que leen con mds interés y que ejercen sobre ellos alguna influencia,
son los de la Generacién de “El Cojo Ilustrado”™ Manuel Diaz Ro-
driguez, Pedro Emilio Coll, Rufino Blanco Fombona, Andrés Mata,
Pedro Cesar Dominici, César Zumeta, Luis Manuel Urbaneja Achel-
pohl, Jests Semprum, Alfredo Arvelo Larriva y José Tadeo Arreaza
Calatrava. Més cercanos a ellos, los escritores de “La Alborada”, entre
quienes ya descuellan Rémulo Gallegos y Julio Planchart».*

[31]_ Oscar Sambrano Urdaneta, ob. cit.
[32]_ Oscar Sambrano Urdaneta, ob. cit.
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Finalmente, Oscar Sambrano Urdaneta resume de esta manera los rasgos
que Paz Castillo sefiala como caracterizadores de su grupo generacional:

1. Ubicacion histérica. Se sitia la insurgencia de la Generacién del 18 a par-
tir de la posguerra. Su iniciacién formal en la vida literaria del pais estd senala-
da por la publicacién del libro de Enrique Planchart titulado Primeros poemas
(1919), el cual anuncia un cambio de estilo y de temas en la lirica venezolana.

2. Sintonia con movimientos coetdneos. La Generaciéon del 18 no es un mo-
vimiento aislado, sino que se conecta con la serie de movimientos que, en
diversos paises de Europa y América, surgen como consecuencia de la primera
guerra mundial, como un intento de cambio ante la crisis que se produce en
casi todos los valores.

3. Ruptura radical con el pasado. Los poetas del 18 presentan como rasgo
comun su voluntad de romper con el pasado. En este sentido, y aun cuando
no es posible lograrlo por completo, toda vez que el hilo de la cultura no se
rompe, es por lo menos evidente que, en el campo literario, reaccionan contra
el modernismo decadente, y en el terreno filoséfico, contra el positivismo.

4. Marginamiento de la actividad politica. Los escritores del 18 no quisieron
participar en el régimen gomecista, y practicaron un desdenoso alejamiento de
la cosa publica. A esta actitud se redujo, en la préctica, su repudio a la tirania.

5. El idealismo. La doctrina filos6fica que adoptan muchos de ellos es la del
idealismo, influida principalmente por el pensamiento de Henri Bergson, aun
cuando un examen mds profundo de este aspecto revelaria, sin duda, otras
fuentes, en especial, alemanas.

6. El impresionismo. La convivencia de los poetas del 18 con los pintores
de la Escuela de Caracas en el «Circulo de Bellas Artes», determina que estos
tltimos ejerzan sobre los primeros una marcada influencia en lo que se refiere
al tratamiento del paisaje, que presenta acusados rasgos del impresionismo
pictdrico.

7. Lecturas. Los autores que mds los impresionan corresponden a distintas

nacionalidades y épocas, que van, desde el romanticismo hasta los poetas de



NOVENTA AOS DE LITERATURA VENEZOLANA 49

la Generacién mutilada, pasando por los poetas malditos, por los simbolistas,
por el noventa y ocho espanol, los modernistas y las tendencias de posguerra,

tanto de Espana como de Hispanoamérica.






Una generacion lirica

El nucleo principal de la generacién estaba constituido por poetas. Era, en
realidad, una generacién lirica. Pero, poco a poco, por fuerza y obra de una
cierta simpatia aglutinadora, al grupo inicial se agregaron, unos al comien-
Z0, Otros UN Poco m4s tarde, tanto en Caracas como en la provincia, varios
intelectuales de diversa actividad, como cuentistas, ensayistas y periodistas y
también poetas, entre ellos Gonzalo Carnevali y Julio Morales, poetas, Maria-
no Picdn-Salas, joven ensayista para la época, Julio Planchart, Blas Milldn y
Vicente Fuentes, cuentistas, y Leoncio Martinez y Radl Carrasquel y Valverde,
periodistas y animadores extraordinarios de las tareas que entonces se promo-
vieron en la capital.

Aun cuando la obra literaria cristalizara mds tarde, se asimilan al movimien-
to, desde el punto de vista cronolégico y estético, Mario Bricefio Iragorry,
Augusto Mijares, José Nucete Sardi y Rafael Angarita Arvelo.

Del mismo modo giran en la érbita de esa generacién, en lo que respecta a la
creacién poética, Eduardo Arroyo Lameda, Cruz Salmerén Acosta, Juan Espa-
fia, Jorge Schmidke, Guillermo Austria, Pedro Rivero, Jests Enrique Lossada,
Roberto Montesinos, Andrés Eloy Blanco, Luis Enrique Marmol, Enrique
Planchart, Fernando Paz Castillo, Félix Armando Nufiez, Jacinto Fombona

Pachano, Angel Miguel Queremel, Enriqueta Arvelo Larriva, Gonzalo Car-



52 José Ramén Menina

nevali, Luis Barrios Cruz, Pedro Sotillo, Julio Morales Lara, Héctor Cuenca,
Rafael Yépez Trujillo, Luis Yépez, Humberto Tejera, Clara Vivas Bricefio y
Luisa del Valle Silva, los cuales, dentro de una amplia perspectiva, se ubican
en el movimiento postmodernista.

De entre ellos, Fernando Paz Castillo, Andrés Eloy Blanco, Luis Enrique
Mirmol, Jacinto Fombona Pachano, Enrique Planchart, Pedro Sotillo y Ro-
dolfo Moleiro forman el nicleo principal que define los derroteros estéticos
y encamina las iniciativas del grupo; y otros que, desde la provincia y mds
tarde en la misma Caracas, se suman a ese nucleo original, como Luis Barrios
Cruz, autor de Respuesta a las piedras, y Enriqueta Arvelo Larriva, Roberto
Montesinos y Gonzalo Carnevali. Muchos de ellos atin viven, dando pruebas
de vigor extraordinario en su produccién poética. Algunos han muerto: tem-
pranamente Mdrmol, recientemente Fombona Pachano, Enrique Planchart,
Andrés Eloy Blanco, Luis Barrios Cruz y Enriqueta Arvelo Larriva.

Hemos dicho que ain los vientos del modernismo soplaban con alguna
violencia. Pero bien pronto las nuevas orientaciones y tentativas encontraron
eco en la inquietud literaria. Las miradas de los jévenes tendiéronse hacia otros
dmbitos y latitudes; hacia el llamado alentador de la tradicién espafiola y hacia
la compleja formulacién de la poesia francesa que alcanzaba a América. Fue
entonces, precisamente, cuando la generacién del 18 definié con exactitud su
dmbito y sus proyecciones.

Pero persistian los ecos del pasado (el modernismo, principalmente) junto
a las corrientes francesas y el estimulo de poetas como Antonio Machado,
también dentro de una ponderada orientacién simbolista para la época. «Pero
nadie como Dario. Era una fuerza avasalladora que se extendia por todas par-
tes con su infinita resonancia. Para nosotros, él, Rubén Dario, era el dios de
nuestras tertulias y el inspirador de nuestra naciente obra», como ha dicho
recientemente Fernando Paz Castillo.

«Alrededor de Dario -afiade- nacian las inolvidables tertulias de aquella
Caracas acurrucada bajo el manto de la poesia. Las citas eran diarias,
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tercas, invariables. Se hacfan primero en la esquina de Gradillas. De
ahi, caminaban todos hacia la Plaza Bolivar, unidos por la magia de la
amistad y de su correspondiente lazo poético».

«Fuimos una Generacién amistosa, que nunca tuvo la menor renci-
lla y que mantuvo un mutuo respeto y admiracién por su quehacer.
Soliamos reunimos tres veces al dia y nunca faltaban las invitaciones
para pasar la velada en casas de familia, en la cual se rendia culto a la
poesia y a la belleza. Andrés Eloy era siempre el escogido para recitar y
lo hacia muy bien (...). Era costumbre de la época el asistir a recitales
en el Teatro Capitol. Se recitaban hermosos versos de Rubén Dario,
Antonio Machado, Juan Ramén Jiménez y otros tantos de la corriente
romdntica. La gente asistia con placer y encontraba en ello una gran
satisfaccion espiritual. Ellos, los de la Generacién del 18, contaban
con un marco adecuado para sus primeros pasos y eran mirados con
admiracién y respeto».

«Caracas vivia la poesia y se emocionaba con los poetas. Les daba im-
portancia a las cosas del espiritu y andaba de la mano con la belleza»*.

Pronto se hizo la revelacién publica del grupo. Salieron los primeros li-
bros. Se encendié la polémica creadora. Enrique Planchart publicé en 1919
sus Primeros poemas, que asombraron por la limpia riqueza lirica y por la
pureza esencial del lenguaje. Es el libro que marca el punto de partida del
grupo. Era una poesia asordinada, de matices, nutrida en las fuentes vespera-
les de un decantado simbolismo. Planchart proponia, en la profundidad de
su palabra, una expresién de exquisita delicadeza poética, que huia delibe-
radamente de aquella retdrica externa y anecdética del tltimo modernismo.
El poeta, por el contrario, se entretenfa, contemplativamente, en los hondos
misterios de la interioridad, oponiendo al desborde sentimental la conten-
cién de un espiritu persuadido por la serenidad y la meditacién. Duefo de

una vasta cultura literaria y estética, destacé inmediatamente como un poeta

[33]_ Entrevista de Mariahé Pabén a Fernando Paz Castillo, con motivo de su Premio
Nacional de Literatura. (En: E/ Nacional, Caracas, 10 de marzo de 1967).

53



54 José Ramén Menina

de indiscutible jerarquia. Su poesia, si bien breve, tiene todos los caracteres
de la perfeccién, por la honda calidad lingiiistica que sdlo se adquiere en el
reposado ejercicio de la lectura y en el conocimiento de los valores del idio-
ma. Planchart no ces6 nunca de mejorar la calidad estética de su obra. Con
motivo del primer aniversario de su muerte, ocurrida el 9 de junio de 1953,
sus familiares hicieron editar sus obras poéticas en un volumen con el titulo
de Bajo su mirada (1954).

Fernando Paz Castillo*, mientras tanto, sin prisa que estorbara su bisque-
da de la esencia poética, pacientemente levantaba la estructura armoniosa
de su libro La voz de los cuatro vientos, un apretado mensaje de nostalgia
y desdibujada lejania, que se apoya en el fuego callado de la intimidad, y
dentro de una tonalidad estética de finas y purisimas claridades, que iba a
publicar s6lo en 1930. Esos elementos de armonia interior, intimidad y tono
vespertino llevaron a calificar su poesia con el adjetivo estético de «puran.
Sin embargo, sus libros posteriores, como Entre sombras y luces (1945), mos-
traron que no le eran ajenas, poéticamente hablando, las preocupaciones de
la realidad del mundo y su agénico protagonista en el tiempo. Nutrido en
cultas y diversas fuentes, en su poesia alienta una personal expresién con-
tempordnea de la lirica venezolana, sobre todo por su densidad y armonia,
en la que, junto a la nostdlgica evocacién de las imdgenes de un pasado
vivido a plenitud, se hace patente la vigilancia inquieta por los problemas
espirituales del hombre de esta época. Es asi como tltimamente, sobre todo

en los poemas de su libro Enigma del cuerpo y del espiritu (1956), intenta una

[34]_ Véase: Fernando Paz Castillo, Poesia, seleccién, prélogo y cronologia de Oscar
Sambrano Urdaneta, bibliografia de Horacio J. Becco, Caracas, Biblioteca Ayacucho.
1986; Lyll Barcel6 Sifontes, Vida y muerte en dos poemas de Paz Castillo, Caracas,
Fundarte, 1985; Luis B. Prieto Figueroa, Persistencia y trascendencia en la poesia de Fer-
nando Paz Castillo, Caracas, Editorial Arte, 1981; Efrain Subero, E/ sentido espiritual
metafisico en la poesia de Fernando Paz Castillo, Caracas, Universidad Catélica Andrés
Bello, 1975; Fernando Paz Castillo ante la critica, seleccién y notas de Miren Calvo
de Elcoro, prélogo de Oscar Rodriguez Ortiz, Caracas, Monte Avila Editores, 1990.
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justa asociacién entre muy caracteristicos planteamientos filoséficos y su
realizacidn lirica. Junto a su depurado lirismo, Paz Castillo acierta, también,
en el ejercicio de la critica literaria.

El caso de Andrés Eloy Blanco® (1896-1955) merece una especial conside-
racién. Precisamente por encarnar el tipico poeta de transicién dentro del gru-
po. En €l persisten por largo tiempo las reminiscencias modernistas, sin que
se desdefien ni mucho menos se destierren conscientemente de la expresion
personal. Por eso, desde su propia iniciacién, Andrés Eloy Blanco, siempre
caudaloso, ensay6 las brillantes imdgenes de un modernismo a la venezola-
na, que se disputaba la viva tradicién rubeniana con la trémula y palpitante
apetencia de lo tipicamente nacional (aun con su inevitable carga folclérica y
su tendencia hacia los ritmos populares: la copla, la décima, el romance). Elo-
cuente versificador de ficil y espontdneo numen, de ingenio pronto e incisivo,
asumié en nuestro tiempo la dimensién del poeta popular por excelencia,
como antes lo fueron, en el siglo pasado, Abigail Lozano o Andrés Mata, por
ejemplo. Su fama de poeta trascendi6 las fronteras patrias y se extendié por
todo el continente. Picén-Salas advierte que «antes de Garcia Lorca ya Andrés
Eloy Blanco reivindicaba la copla y el romance». Esto es exacto, ya que el poe-
ta supo ser, con toda dignidad, intérprete fiel de su pueblo, especie de juglar
criollo, dando categoria lirica al verso anénimo, al refrdn del pueblo, al mito
y la leyenda venezolanos. Sus tltimos poemas escritos en el exilio (murié en
México en 1955), sobre todo su ejemplar elegia A un ano de tu luz, recogi-
dos en su libro Giraluna (1956), revelan la madurez del estilo del poeta que
se abria entonces hacia una mayor expresiéon conceptual, infortunadamente

trunca por su muerte imprevista.

[35]_ Importante revision critica en Andrés Eloy Blanco, humanista: juicios de sus con-
tempordneos, prologo de Jests Sanoja Herndndez, Caracas, Editorial Centauro, 1981;
también las Obras completas, edicién preparada, anotada y prologada por José Ramén
Medina, Caracas, Publicaciones del Congreso Nacional, 1973.
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El destino trdgico de la generacién fue Luis Enrique Mdrmol, muerto en
plena juventud. El joven enlutado, bajo el tremendo signo de la angustia que
trascendia en sus versos, consumié un esfuerzo particular en el grupo: su voz
profunda, nutrida en un imponderable desconsuelo, trajo los primeros tin-
tes filoséficos a la poesia venezolana. Visceralmente pesimista, introvertido
e inconforme, Mdrmol hizo profesién de fe de la tristeza y la desesperanza.
Sus versos, no desligados completamente del aliento modernista, son como
especie de testamento desgarrado de un espiritu que no hallé camino opor-
tuno a su desolacién interior. Antonio Arrdiz, companero menor de Mdrmol,

andando el tiempo, es quien mejor ha trazado su perfil:

«Era un hombre delgado, escudlido de carnes, erguido y arrogante de
porte, inteligente y vivo de semblante, dominado por una inmensa
frente. Se dirfa a veces que no tenfa mds que frente, y a través de ella
se hacia traslicida la fogarada continua de las ideas. Los ojillos eran
pequefios, maliciosos y alegres. Refa con facilidad, y su risa era tan
infantil como la de un cascabel. Mucho habia de nifio en él: mucho de
nifio y de anciano, de muchacho revoltoso, encandilado con el fuego
de hermosas imdgenes de la vida, y de envejecido prematuro, a quien
esa misma vida a la que tanto amaba, se empenaba en colmar de dolo-
res. Ingrata mujer la vida cuando se la ama desinteresadamente: Luis
Enrique Mdrmol supo a menudo de esta honda desilusién, pero supo
también siempre, como sucede con frecuencia con tipos de su clase,
disimularla con su mds dulce ilusién. Por eso, aunque las penalidades
le cavaban la cara, continuaba sonriendo... Quienes lo conocimos, ya
no podremos olvidar su figura, imagen de nunca exhausta vitalidad,
su talento, fuente de nunca exhausta belleza, su amistad, manantial de
nunca exhausta generosidad. Queria tan entranablemente que se lan-
zaba al amigo como un torrente, lo envolvia con su propia, vehemente
personalidad, especie de rio de imdgenes irisadas y de ondas cdlidas,
efusivas y alentadoras. Oirlo hablar, recitar, reir, era como ver un lefio
chisporroteando. Otros compaferos de su generacién, mds felices que
él, perduraron para ver el término de aquella era oscura, el despuntar
de tiempos mds bellos y mds despejados. El tuvo la desgracia de morir
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demasiado temprano; hasta en este detalle se conoce que era un sig-
nado por los dioses. Por eso, su vida y su obra contintian chisporro-
teando alld, en medio del tétrico antro de su ambiente, como un fuego
votivo encendido en el vientre de un ‘Moloch’» 3

Luis Enrique Mdrmol murié en el mes de septiembre de 1926. «Su muerte fue
un duelo nacional para la poesia. Viejos y nuevos se unieron sobre su féretro y
se produjo alrededor como una especie de aglutinacién saludable que deslind6
campos hasta entonces inciertos»”’. Es decir, a partir de esa fecha hay el deslinde
de generaciones y se pronuncia definitivamente la insurgencia vanguardista.

Por alli también, junto a la definida actuacién de los nombrados, iban los
mds jovenes, o los incorporados posteriormente. Jacinto Fombona Pachano
ensayaba la gracia de su verso primerizo, con aquel acento, intimo y resuelto,
que lo llevé hacia el cultivo de la poesia infantil, resonante de un estilizado
nativismo propio del tiempo y de una robusta entonacién folclérica, dudando
entre las diversas solicitaciones de una sensibilidad como la suya, pronta para
apresar todo eco poético; Rodolfo Moleiro, de apacible continente, comenza-
ba a cernir el redondo y esbelto misterio de su palabra, por donde dejaria co-
rrer més tarde una limpida emotividad que ha servido para sefialarlo como un
cldsico venezolano de nuestros dias; Barrios Cruz y Pedro Sotillo remozaban,
con personales instancias, la expresién nativista de la poesia, ddndole aliento,
gracia y claridad insospechados; Héctor Cuenca traia de su Maracaibo natal el
fuego recéndito de la intimidad y cierto dejo meditativo en el fluir del verso;
Gonzalo Carnevali ensayaba un expansivo, casi torrencial testimonio de vehe-
mencia lirica, con ligeros dejos romdnticos; y Julio Morales Lara alimentaba
las ricas notas de su estilizado nativismo, que iba a encontrar més tarde en la

pasién del vanguardismo su exacta correspondencia.

[36]_ José Ramén Medina, Balance de letras, Mérida, Universidad de Los Andes,
Facultad de Humanidades y Educacién, 1961, p. 94.
[371_ Radl Agudo Freites, Pio Tamayo y la vanguardia, Caracas, Universidad Central
de Venezuela, 1969.

57



José Ramon Menina

Todos estos poetas definieron posteriormente, con validez extraordinaria, la
personal pardbola creadora. Pedro Sotillo desenvolvié su voz cordial en una
ancha érbita que va de la persistente emocién del paisaje campesino a la hon-
da evocacién, nostélgica y querenciosa, de los contornos municipales de la
ciudad. El romance y el soneto tienen en él, junto al senorio cldsico, la honda
resonancia nativista que no desdefa la cercania popular mds entranable.

Luis Barrios Cruz, hasta su muerte, fue fiel a una tendencia poética de alta
dignidad, que él ayudé a forjar y mantener en plano de recio magisterio na-
cional: el nativismo denso, trascendente y estilizado. Su clara poesia autéctona
se hizo con la publicacién de su primer libro, Respuesta a las piedras (1931).
Desde entonces fue consecuente en el cultivo de esa expresién poética que
recoge las palpitaciones fundamentales de la vida nacional en su ser y esencia,
juntamente con el mds fervoroso poder de evocacién e intimidad personales
que es dable conciliar en la creacién lirica. Jacinto Fombona Pachano, siguié
una linea siempre ascendente en su poesfa. Atento a las voces mds profundas
de la lirica contempordnea, no descuidé en ningin momento el sentido de
actualidad y superacién de su verso. Sus Gltimos libros (Las torres despreveni-
das, 1940; Sonetos, 1944), denotan densidad y pasién de compromiso con el
espectdculo agénico del mundo, del que no quiso ser un mero espectador. En
Las torres desprevenidas sobre todo —uno de sus mejores libros— robustecido
por acendrada trayectoria lirica, aborda la dificil temdtica de nuestro tiempo
—hombre y desolacién en un mundo de crisis— para realizar una de sus de-
finitivas creaciones, homologdndose a los poetas més representativos de habla
castellana en esta época’®.

Rodolfo Moleiro confirma con el correr del tiempo su indiscutible jerarquia
en la lirica nacional, mediante una obra breve, pero densa. Pertenece Moleiro a

esa linea de poetas para quienes cuenta mds el gozo de la creacién y el hallazgo

[38]_ Jos¢ Ramén Medina, Antologia venezolana (verso), Madrid, Editorial Gredos,

1962.
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del verso esencial, castigado y profundo en su intencién, que el exceso barro-
co. Cuidado en extremo, parsimonioso y vehemente autocritico, no tuvo prisa
en recoger su produccién hasta 1951, cuando publica, en los Cuadernos de la
Asociacién de Editores Venezolanos, su libro Reiteraciones del bosque. Lo demis
fue la labor dispersa, el poema ocasional en la revista o el periédico, la actitud
persistente que resumia la preparacién para el momento final, unitario, de la
poesia. Sus poemas de los tltimos tiempos (Poemas, 1953; Nuevos Poemas, 1955;
Poesia, 1961, y Tenso en la sombra, 1968) demuestran madurez de vida y estilo.
Su renovacién, que es fruto de ese lento trabajo de esforzada paciencia, lo sefala
en plano de vigencia y actualidad, con una expresién cercana a las mds audaces
tentativas de la tltima poesia, en la que se percibe mucha savia vital y un como
cerrado espejo de imdgenes y simbolos de sutilisima cercania teldrica. Moleiro
es «un valor lirico contempordneo pero con firmes vinculos en el pasado», ha
escrito de él Fernando Paz Castillo®.

«Una mente generosa hecha a la meditacién por la realidad y por el

sueno a través de la vida. O lo que es lo mismo: de la poesia». «Rodol-

fo Moleiro es, pues, entre nosotros, claro ejemplo de armonia entre

la expresién fina, depurada, exquisita, propia de espiritus selectos y la

necesaria y también poética claridad que permita a quienes amen la

seleccién, llegar a ella» (...). «Sus poemas de juventud, y entre ellos,

< 3 ’ .

Campos solares’, lo revelan asi. Su andar firme por diferentes etapas,

ha sido confirmacidn de ello».

«También es de notar que los poemas de Moleiro, sobrios de forma y

pensamiento, parten de una realidad inmediata; de una realidad vivi-

da; de una realidad que estd o estuvo ante sus ojos. La cual se proyecta,

desde el presente o en el recuerdo, en caminos, en brisas, en flores, en

susurros, en estrellas, en almas. Y en algo que no puede nombrarse

con palabras. El espacio que existe entre lo dicho y lo pensado. Apa-

rentes disonancias, cuyos vinculos estdn en el 0jo o en la mente que las

[39]_ Véase: Rodolfo Moleiro, Zenso en la sombra, prélogo de Fernando Paz Castillo,
Caracas, Editorial Arte, Instituto Nacional de Cultura y Bellas Artes, 1968.
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crea, siempre iguales a su propia verdad. Lo cual, en concepto nuestro,
expresa Moleiro con estos hermosos contrastes:

Yo vi la onda de naufragio,
y vi las aguas en tumbo
contra vidas y siembras.

Mas vi la fuente remansada
que hace danzar la luz,
inventa frondas en el sueno,
da réplica a las aves.

Yo senti la borrasca

que hunde torres esbeltas,
memorias y anhelos.

Mas también la brisa
que se sucede blanda
sobre las frentes mustias
sobre las bajas hierbas.
Yo sé de alas violentas
que bajan de lo abrupto
-pico y ojo certeros-

a destruir con safa.

Y de las dulces alas
con mensajes o preces

desde el desierto o la esperanza,
desde la arcilla al dios™.

Junto al impulso renovador de la nueva generacién imbuida en los princi-
pios de la estética revolucionaria, persistia, como es natural, el cultivo de las
formas tradicionales en un importante sector de la poesia de la época. Eran re-
zagos de movimientos ya en vias de ser superados y que confirman el cardcter

transicional del periodo, o sea la proyeccién de las formas poéticas del pasado

[40]_ Fernando Paz Castillo, prélogo citado, p. 12.
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en medio del impulso renovador del momento. Estos ecos perdurardn por al-
gln tiempo, dentro de la tendencia mds avanzada de la lirica posterior. Es un
coro abigarrado de distinta connotacién —modernista, simbolista, nativista,
parnasiana y aun de cierta ténica romdntica— que no puede ser dejado de
lado, porque en ese sector aparecen poetas dignos de ser tomados en cuenta,
aun cuando no se encuentren asimilados al nuevo estilo.

Un amplio examen nos muestra asi en el coro postmodernista a Félix Ar-
mando Nufez, que abandoné Venezuela en su juventud para radicarse en
Chile, Roberto Montesinos, Jests Enrique Lossada, Rafael Yépez Trujillo, Luis
Yépez y Humberto Tejera, también ausente de Venezuela por largo tiempo. De
los que todavia tanfan la lira modernista hasta avanzado el proceso postmo-
dernista, se menciona a Rémulo Maduro y Elias Sdnchez Rubio. Dentro de
un moderado tono, no excesivamente renovador, pero tampoco anquilosado,
Leoncio Martinez y Francisco Pimentel. En la linea de un remozado
parnasianismo, se destacan Jorge Schmidke y Pedro Rivero, aunque este
tltimo probd, por algin tiempo, las intenciones vanguardistas con calificada
pasién. Caso especial, por el patetismo de su vida, es el del poeta Cruz Marfa
Salmerén Acosta, individualizado en un recogido y casi mistico romanticis-
mo. Entre los mds jévenes que se mantendrdn alejados de las tentativas mds
audazmente renovadoras estin Rafael Angel Barroeta, Juan Manuel Rondén

Sotillo, Samuel Barreto Pefa y Rafael Vaz.
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El Circulo de Bellas Artes

El postmodernismo entre nosotros —es decir, la insurgencia contra el mo-
dernismo— no sucede abruptamente, de improviso. Hay varios signos, he-
chos y acontecimientos que le preceden, hasta preparar su cristalizacién con
el definitivo aporte de la generacion del 18. Cuando los elementos vitales
de una escuela comienzan a decaer, dentro de la misma se generan los an-
ticuerpos salvadores, los elementos de la nueva estética que van a entablar
la continuidad histérica del pensamiento. Entre los acontecimientos que en
Venezuela marcan las inquietudes precursoras de los cambios de la década de
1920-1930, estd la creacién y funcionamiento del Circulo de Bellas Artes,
a partir de 1912.

Se trata de un intento juvenil, felizmente logrado, de renovar las formas de
expresion plistica, que alcanza igualmente el plano de la literatura venezolana
y otras formas artisticas. Esas inquietudes tienden a sacudirse un sentimiento
artistico de dimensién casi parroquial, para alcanzar la onda transformadora
de los movimientos generales de la estética que por entonces se producian o
se instalaban en Europa. En el dmbito de la prosa literaria (cuento y novela)
aparecen como abanderados de este brote juvenil, los escritores de la revista

La Alborada, con Rémulo Gallegos a la cabeza, de 1909 en adelante, fecha en
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que circula el primer ntimero de esa publicacién®'. Se sitda también en este
dmbito histérico la visita de dos pintores extranjeros, Ferdinandov y Mutzner,
con influencia saludable para esta agitacién artistica, por las actividades que
desarrollaron en Caracas, abriendo nuevos horizontes a la pldstica nacional.
Todo esto significa que, efectivamente, los movimientos que suceden al mo-
dernismo en Venezuela, han tenido sélidos antecedentes en las actividades de-
sarrolladas por el Circulo de Bellas Artes, desde 1912, fecha de su fundacién.
Pero va a ser de 1918 en adelante cuando se concrete en doctrina y calificada

actitud poética la tendencia postmodernista entre nosotros.

«Cuando la vanguardia llegé hasta nosotros —escribe Humberto
Cuenca—, ya la afluencia vital de todos sus «ismos» habia operado la
transformacién estética de Europa. En la Caracas de entonces, predo-
minaban el gusto y el estilo francés, y, como de costumbre, los hom-
bres y las mujeres estrenaban los tltimos modelos, olvidados en Paris.
Para aquella época ya los modernistas habian producido sus obras
esenciales y el dmbito era ocupado por el grupo de La Alborada, que,
con Rémulo Gallegos, Luis Correa, Arroyo Lameda, Julio Planchart,
Salustio Gonzdlez Rincones, Julio Rosales, etc., luchaba por el logro
de una expresién propia, despojada del verbalismo opalescente, y co-
menzaba a levantarse en el horizonte literario y artistico la generacién
del 18, tal vez la de mayor fecundidad estética, que en adelante deno-
minaremos ‘postmodemista’» 4.

El postmodernismo representa, en tal sentido, un movimiento capital de

la moderna poesia venezolana. De él se desprende un vigoroso impulso de

[41]_ Existe una antologia, Alborada, seleccién, prélogo y notas de José Vicente Abreu,
Caracas, Fundarte. 1983; Lyll Barcel¢ Sifontes, Indice de repertorios hemerogrdficos
venezolanos, Caracas, Universidad Catélica Andrés Bello, 1977; Carlos Delgado Du-
garte, El periodismo en «La Alborada», Caracas, s.p.i, 1971; Julio Rosales, «Evocacién
de La Alborada». (En: Revista Nacional de Cultura, Caracas, nim. 135, julio-agosto
de 1959). Véase: Anexos.

[42]_ Humberto Cuenca, «Prolegémenos de la vanguardia». (En: Revista Nacional de
Cultura, Caracas, nam. 110. mayo-junio de 1955).
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renovaciéon que se perfila prontamente, primero en el prevanguardismo y
mis tarde en el propio vanguardismo y el surrealismo, hasta las tltimas ma-
nifestaciones de un arte constantemente en ascenso. Todo eso que significa
contemporaneidad, universalidad y bisqueda afanosa por hallar el camino de
un nuevo lenguaje plistico y literario, tuvo su origen lejano, ciertamente, en
el Circulo de Bellas Artes.

El Circulo de Bellas Artes es la rebelion contra el academicismo, el grito de
guerra de la juventud contra el imperio de las gastadas formas de un arte cadu-
co que ya nada decia a la sensibilidad nueva. Surgié del propio seno de la vieja
Academia de Bellas Artes (fundada por Guzmén Blanco en 1877), cuando los
jovenes estudiantes de pintura y escultura consideraron, ante la experiencia
personal de esos anos, que la vieja institucién ya nada podia ofrecerles, porque
se habfa quedado atrds ante el impulso renovador que en otras partes cobraba
el arte contempordneo. Eran jévenes impetuosos que intentaron liberarse de
una herencia imposible y fueron a buscar a otras partes el aliento renovador
que les negaba una concepcién estética cerrada, frente a las apetencias trans-
formadoras de los brillantes movimientos europeos, cuyos ecos comenzaban
entonces a llegar a Venezuela. La luz, el color, el movimiento de la vida de
afuera, el paisaje sobre todo, y el desnudo, fueron objetivos primordiales a
cuya conquista se lanzaron los pintores y escultores disidentes de la época.
Apunta al respecto Miguel Otero Silva:

«Otro llamado que les llegd al alma fueron aquellas cosas que decia
Cézanne de repente, cuando se sentia predicador: “Salgamos para es-
tudiar la bella naturaleza, tratemos de liberar su esencia, intentemos
expresarnos segiin nuestro temperamento personal”. La naturaleza
venezolana no habfa existido hasta entonces sino en algunos rincones
—magistrales rincones, por cierto— de los grandes plafones heroicos
de Tovar y Tovar. Pero ahi estaban los insumisos paisajistas del Circulo
de Bellas Artes para sacar la pintura del oscuro caserén de la Escuela

de Musica, donde la mantenia aherrojada el viejo Herrera Toro, para
rescatarla de las paredes protocolares de los edificios publicos, para
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redimirla de las penumbrosas sacristias de las iglesias, para avecinarla
a la substancia y los seres de esta tierra. El cerro del Avila, el valle de
Caracas, el mar Caribe, los araguaneyes, los bucares, los cocoteros,
la geografia venezolana y el hombre venezolano nacen entonces para
nuestra pintura, como estaban naciendo paralelamente para nuestra
novela en las pdginas de Urbaneja Achelpohl, Rémulo Gallegos, José

Rafael Pocaterra y Teresa de la Parra» ©?

Contra la decaida institucién, que hasta entonces habia sido «el tem-
plo del arte venezolano», se lanzaron los cruzados de la nueva ventura
pldstica. Hubo hasta un juramento simbélico ante la estatua del Liber-
tador, en la Plaza Bolivar de Caracas, que, a falta de local apropiado, fue
el primer sitio de reunién de los conjurados. Pero la iniciativa en marcha
no se detuvo ante las dificultades materiales que eran muchas y para lo
cual poco contaba el escaso peculio de estos jovenes. A poco andar —y
gracias a las gestiones de Leoncio Martinez (Leo) —, comisionado a tal
efecto por el grupo, consiguieron del doctor Eduardo Calcafio Sinchez
que les cediera el Teatro Calcafo, abandonado desde hacia tiempo. Ese
fue el local donde comenzé a funcionar el Circulo. Comienzos modestos
y llenos de estrecheces, pero alentados por un fervor extraordinario.

«A los pocos dias quedaron instaladas en aquel pequefio coliseo cuyo
escenario y salén principal fueron acondicionados para el fin que se
proponian. Como no habfa muchos muebles ni luz artificial, se to-
maron las mesas y taburetes de los camerinos y algunos bancos de
la galerfa y se hizo un contrato con el comerciante Francisco Diaz
Granados, para la instalacién de luz de gasolina, por ser la mds eco-
némica; en el salén principal se instalaron los estudios y en el balcén

central, hacia la calle, se colocé una gran paleta, regalo de Don Celes-
tino Martinez M,, que pinté Manuel Cabré, quien, sobre los colores

[43]_ Miguel Otero Silva, «El Circulo de Bellas Artes». (En: Revista Nacional de Cul-
tura, Caracas, nim. 185. julio-agosto-setiembre de 1968).
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patrios, estampé una perspectiva de Caracas y el nombre del Circulo
de Bellas Artes»*.

El Circulo fue inaugurado el 3 de setiembre de 1912, fecha augural para
las artes pldsticas y para todo el movimiento intelectual del pais. En el acto
solemne hablaron Leoncio Martinez y el critico Jesis Semprum, quien excité
a los integrantes del movimiento a constituir el Circulo de Bellas Artes en un
Templo de Tolerancia.

El Circulo no fue una agrupacién exclusiva de pintores y escultores, sino
que albergé en su seno, también, a la juventud literaria y musical de la Cara-
cas de entonces, asi como a muchas personas de otras actividades, interesadas
en el arte, que vieron con simpatia el movimiento, y le prestaron apoyo y
colaboracién efectiva. Precisamente el diario £/ Universal, al dar cuenta de la
constitucién del Centro (hecha el 26 de agosto de ese mismo afo), expresaba
que «bajo el titulo ‘Circulo de Bellas Artes’, un grupo de artistas, pintores,
escultores, musicos y poetas decidieron hace poco tiempo fundar en esta ca-
pital una asociacion bajo el nombre que encabeza estas lineas para coadyuvar
al fomento del arte en Venezuela», Y seguidamente anadia los fines, mds bien
modestos, de la nueva agrupacién: «su propésito es reunir artistas y aficiona-
dos para estudios y reuniones; poner modelos vivos dos horas durante la no-
che, hacer exposiciones permanentes de cuadros y esculturas y abrir un Salén
Independiente todos los anos»®.

Aunque el ndcleo principal de quienes lo formaban era de artistas pldsticos,
la amplitud intelectual que dominaba al grupo dio inmediatamente sus frutos,
constituyéndose en el mds poderoso foco de irradiacién artistica en todos los
sentidos y trascendiendo en una labor colectiva que alcanzé verdadera resonan-
cia nacional. En el estricto campo de la literatura, el Circulo de Bellas Artes

puso a la juventud de la época en contacto con las inquietudes revolucionarias

[44]_ Andénimo, «Memorias: Circulo de Bellas Artes o templo de la tolerancia». (En:
E!l Universal, Caracas, 1° de enero de 1967).
[45]_ Radl Agudo Freites, Pio Tamayo y la vanguardia, ob. cit., p. 44.
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del arte europeo y abrié camino para manifestarse decididamente en la con-
quista de un nuevo estilo de expresién, que mds tarde iba a encarnar, precisa-
mente, en el postmodernismo. Es decir, el Circulo es el precedente mds directo
y preciso de todo lo que después de 1918 iba a significar renovacién literaria en

Venezuela, especialmente en el dmbito de la poesia.

«El Circulo de Bellas Artes tuvo una gran influencia en la vida artisti-
ca venezolana hasta 1920, cuando desaparecié —escribe Rail Agudo
Freites—. En su seno se reunieron —de acuerdo con el propésito ini-
cial— artistas pldsticos, escritores y musicos que intentaron totalizar
las manifestaciones de la cultura. Junto a Otero, a Prieto, a Cabré y a
Monsanto, estuvieron Julio y Enrique Planchart, Paz Castillo, Leon-
cio Martinez, Moleiro y otros. En el circulo se discutian teorias sobre
pintura y literatura. Se hablaba del impresionismo, del cubismo y del
futurismo. Se discutia a Degas, y a Derain, a Marinetti, a Tristdn Tzara
y a Apollinaire. A semejanza del grupo cubista de Paris —y quizds la
semejanza no era casual— los artistas intercambiaron puntos de vista.
Y asi, los pldsticos influyeron sobre los poetas al mismo tiempo que
los escritores teorizaban sobre pintura. Cierto es, que a fines de su
periplo y especialmente con la llegada de Ferdinandov y de Mutzner
a Caracas, el grupo de los plasticos tomé decisivamente el camino del
impresionismo. Y tras su huella siguieron los escritores, especialmente
los poetas, quienes cultivaron un postmodernismo fino y matizado
con exquisitas tonalidades plasticas».

«En ese ambiente, sin embargo, resonaron por primera vez en Vene-
zuela, los ecos de las vanguardias europeas. Del cubismo en pintura
y del futurismo literario. En 1914, Fernando Paz Castillo leyé una
antologia de poemas de Marinetti que llegd a sus manos a través de
Julio Planchart. Paz Castillo, habia leido antes al italiano y amaba su
audacia noviformal y el derroche imaginifero de sus estrofas. Cuida-
dosamente tradujo al espanol el tomo de poesias con intencién de
publicarlo. Un lamentable incidente impidi6, empero, su publicacién
y el lomo quedé inédito. Pero la influencia del poeta italiano se hizo
sentir sobre la fina sensibilidad del venezolano. Si bien es cierto que la
mayoria del grupo de pintores se incliné por el impresionismo, entre
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ellos Lépez Méndez quien hizo cubismo inicialmente, aun cuando
se arrepintiera de ello. En 1920 en La Habana hizo acto de fe con su
produccién cubista ‘para quedar tranquilo’»*.

De tal manera, que, si los expresados fueron los origenes locales y las in-
fluencias proximas del postmodernismo, del prevanguardismo y del vanguar-
dismo, finalmente habria que ir a buscar fuera del 4mbito patrio un punto de
partida mds lejano y preciso en el proceso estético que se opera en el dmbito
universal en las dos primeras décadas del presente siglo. La parentela de la ten-
tativa se enlaza definitivamente con aquellos movimientos e inquietudes que

conmovieron a la Europa de la preguerra y de la posguerra.

«La vanguardia de 1928 —dice Radl Agudo Freites, adelantando
el examen del problema hasta ese ano—fue la resultante directa de
los movimientos que nacieron en Europa poco antes de la Primera
Guerra y en la inmediata posguerra, éstos a su vez contagiados por el
aliento remoto de los grandes simbolistas franceses y los romdnticos
alemanes. En mi opinién, tales corrientes se fundieron como en un
gran vaso de alquimias en el ultraismo espanol, del cual procede —al
menos dentro de una clasificacién lineal— nuestra vanguardia. Mds
aun, yo dirfa que la vanguardia fue la insurgencia directa contra el mo-
dernismo y que muchos de los llamados postmodernistas se sumaron
a la insurgencia o por lo menos, la apadrinaron carinosamente. Existe
una edicién aniversaria de Elite, de 1932 o 33, en la cual la unién de
los del 18 y los del 28 —para recurrir a las denominaciones cronolé-
gicas— que hasta entonces habia sido, digamos, nominal, se consagra
definitivamente. En el sentido de que los llamados postmodernistas
aceptan sin resabios la estructura ‘noviformal’ de la nueva poesia y se
suman a ella entusiastamente. Por lo demds, aun cuando a medias, ya
“Vélvula” habfa operado el milagro»®.

[46]_ Raul Agudo Freites, ob. cit., p. 45.
[47]_ Anénimo: «Cuatro preguntas a Radl Agudo Freites», (En: £/ Nacional, Caracas,
2 de junio de 1968; Papel Literario). Véase: Juan Calzadilla, Pintura venezolana de
los siglos XIX y XX, Caracas, Inversiones M. Barquin, 1975; Luis Lépez Méndez, E/



Circulo de Bellas Artes, Caracas, Instituto Nacional de Cultura y Bellas Artes 1969;
Fernando Paz Castillo, Enzre pintores y escritores, Caracas, Editorial Arte, 1970.



El libro «Primeros poemas» de Enrique Planchart

El libro Primeros poemas, de Enrique Planchart, fue un acontecimiento inusi-
tado para la poesia venezolana de la época, que el proceso posterior permite
medir con entera libertad y precisién como elemento sustantivo de la reno-
vacién lirica sustentada por la generacién del 18. Es la obra que representa la
culminacidn del proceso de casi una década que precede a su publicacién, a la
vez que encama el mds sélido pronunciamiento del postmodemismo y el anun-
cio liberador de las formas del prevanguardismo. Incluso para escritores que se
han ocupado del tema, como Humberto Cuenca y Rail Agudo Freites, repre-
senta un antecedente de la vanguardia. Yo estimo mds bien que aun cuando,
ciertamente, es una nota distinta en la poesia de entonces, no alcanza el valor
propuesto. Es un signo, mds bien, de lo que hemos denominado prevanguar-
dismo, pero con clara ligazén en el pasado poético. Naturalmente que signifi-
caba un paso hacia adelante y quizis a eso se deba el que pasara casi inadvertido
y aun que fuera visto con cierta reticencia y desdén por parte de los escritores
de entonces (Semprum entre ellos, empenados por el contrario en exaltar «li-

bros mediocres de su generacién».*® Cuenca insintia que la poesia de Planchart

[48]_ Humberto Cuenca, «Prolegémenos de la vanguardia», (En: Revista Nacional de
Cultura, Caracas, nam. 110, mayo-junio de 1955).
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«estd sometida a la correspondencia de perfumes, colores y sonidos del famoso
soneto de Baudelaire», citando una frase de Paz Castillo. Esto se debe a que
«Planchart se formé al lado de los musicos y pintores de su generacién y traté

de llevar al verso el impresionismo musical pictérico» ...

«Poco propenso a los grupos literarios, frecuentaba, en cambio, la
Academia de Musica, de la cual fueron discipulos Moisés Moleiro,
Juan Vicente Lecuna, Juan Bautista Plaza, etc., y le tocé asistir y co-
mentar el nacimiento de nuestra pintura impresionista en pinceles de
Brandt, Cabré, Reverén, etc., cuando Boggio, Mutzner y Ferdinan-
dov expusieron sus primeros 6leos en los salones del Club Venezuela
y de la Universidad. Se ha insistido en la influencia de los simbolistas
franceses, pero no lo suficiente en la de Paul Claudel, tal vez mds
decisiva, que en su Poema de Mucky Gotz, fue de estimulante calidad.
También buscé campos de penetracion en la poesia de Juan Ramén
Jiménez y Antonio Machado, quienes lograron escapar de la atraccién
rubeniana de sus primeras épocas, captando la luz, la musica y el pai-

saje de Andalucfa»®.

Para Humberto Cuenca la poesia de Planchart fue la precursora de nuestro
movimiento postmodernista, el de la generacién que, a partir de 1924, con
determinadas excepciones, para no quedar rezagada, se incorpora a la van-

guardia.

«Cuando dicha generacién comienza a actuar, el modernismo derrama
tonos macilentos sobre el arte. Entonces las antiguas formas estallan
en el aire, viene la quiebra de los metros y de los ritmos: Paz Castillo,
Fombona Pachano, Andrés Eloy Blanco, Héctor Cuenca, etc., a partir
de la publicacién de Aspero, de Antonio Arrdiz, en 1924, y mds deci-
sivamente desde la aparicién de la revista Vilvula en 1928, acuden a
la nueva estética y cada cual toma de ella lo que le parece estimulante,
seductor o permanente. Ya al comentar su libro, Tablada habia dicho
que Planchart “tiende a musicalizar sus emociones mds que a hacerlas

[49]_ Humberto Cuenca, ob. cit.
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pldsticas” y le aconsejaba que lo hiciera, pero con la advertencia de que
por musica “no debe entender el ritmo y el sonido”, sino “la emocién
musical”, “el no ser intelectual, el producir cierta embriaguez, cierto
vértigo descentralizado de la consciencia”. Era una mégica invitacién
a abandonar las amarilleces de marfil del impresionismo poético para
internarse en el mundo surrealista del subconsciente. Pero se mantie-
ne inc6lume y desde entonces hasta su muerte, se aisla en el silencio
de la Biblioteca Nacional. En 1934 publica sus Poema a Mucky Gotz
y Dos suites en verso blanco en los que permanece fiel a su simbolismo
pldstico y musical. Esta posicion de rezago es caracteristica de los pre-
cursores. El deleite de la iniciativa, anestesia los impulsos para seguir

la nueva anunciacién».’.

Parecida apreciacién emite Ratl Agudo Freites en su ensayo sobre la van-
guardia:
«Planchart aparece asi en los comienzos de la década del 20 como un
poeta distinto a sus contempordneos. Mdrmol, Queremel, Moleiro
siguen adn la huella de Darfo. Planchart la deja desde sus primeros
poemas. Aparece como un punto de enlace entre los postmodernistas
y la generacién que en 1926 se suma decididamente a la vanguardia.

En cambio la mayoria de sus compafneros, muchos de ellos provenien-
51

tes del Circulo de Bellas Artes, se incorporaron al arte nuevo»
Arturo Uslar Pietri ha sefialado las caracteristicas mds resaltantes de la poesia
de Enrique Planchart (la de Primeros poemas y de su obra posterior), desta-
cando entre sus rasgos predominantes precisamente la cercanfa al mundo de
la pintura y de la musica, influencia recogida en las fervorosas jornadas del
Circulo de Bellas Artes, del cual Planchart fue un adicto militante con su her-
mano Julio y otros poetas y escritores de su generacién.

«En el vocabulario de su poesia va a reflejarse ese aprendizaje. Hablard
en ella de “siena, azul, verde intenso y rojos de amatista”, compondrd

[50]_ Humberto Cuenca, ob. cit.
[51]_ Humberto Cuenca, ob. cit.
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sus figuras como para un cuadro, y sentird complacencia en designar
algunos de sus poemas con nombres de ‘sonata’, ‘suite’, ‘balada’, ‘can-
cién’, ‘nocturnos’, ‘cuarteto de cuerdas’» 2.

«De tal forma “llegd a ser un buen aficionado a la musica y un ex-
celente critico e historiador de la pintura” (...). Toda esa precisa for-
macién de sus afios mozos la resume al comienzo y al través de un
devocionario vivir dentro del arte, en su exquisita poesia (...). Arranca
de la soledad, como todo poeta verdadero. Desde sus Primeros poemas
hasta aquel soneto final, puesto como pértico y sintesis de la coleccion
péstuma, en el que “ya nada espero de la primavera”. Esa soledad no
es la del abandono ni la del egoismo, es la del que se siente poseedor,
0 acaso depositario, de las mds frgiles e intransmisibles contempla-
ciones y se encierra con ellas cada vez que puede escapar a la invasion
de lo ajeno».

«A esa soledad podia llevar y reducir todo lo que era entranablemente
suyo. Por eso la nota inmediata que aparece en su poesia es la de la
intimidad. Canta lo que estd préximo a su alma, lo inmediato y, a
veces, hasta lo cotidiano. Abunda en él una poesia de interior que a
veces recuerda la pintura de Federico Brandt.»

«A esa soledad llena de intima emocién viene a solicitarlo la pereza
que lo invita a quedarse en el suefio yermo, y asoman los prejuicios
sus temerosas mdscaras que tratan de inspirar vanos temores, y la bre-
vedad de la vida lo llama a cultivar y cosechar».

«Lo nuevo, lo que é] llama su “grande ansiedad de Belleza”. La musica,
la pintura, las palabras, el paisaje, los seres estin como revestidos de
secreta belleza para el que sabe sentir y conocer. Y esa emocién de be-
lleza es la que el poeta tiene misién de salvar y trasmitir en expresion
justa. El, como Aristides Rojas, ha podido también poner sobre su
puerta el verso de Keats como divisa y que significa que el gozo que-
dan las cosas bellas nunca termina. El anticuario y el poeta se tocaban
por una frontera comdny.

«Esa ansiedad de belleza nunca es en él torturada o violenta, sino de
una serenidad de agua profunda. Hay un acorde, una mesura, un se-

[52]_ Arturo Uslar Pietri, «El milagro de la poesia», (En: £/ Nacional, Caracas, 20 de
julio de 1954).
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reno contento en su actitud ante el arte y ante la vida. Le gustaba
sentirse rodeado de libros y cuadros, de culta conversacién. El mismo
tono asordinado de su voz parecia extremarse para hablar de cosas
delicadas y misteriosas»*.

Como anotamos en otra parte, fue José Juan Tablada quien vio con mayor
lucidez y penetracién este libro de Planchart. Pero también hubo otro critico
de entonces, el editorialista de £/ Universal, quizés el propio Andrés Mata, su
director, quien al tratar sobre ese libro “habla de la crisis por la cual atraviesa
en Venezuela la poesia”. Sehala que los jévenes poetas andan desorientados y
vacilantes “entre los postreros estertores musicales de las escuelas modernistas
y esos vagos sones incoherentes que anuncian acaso el advenimiento de nue-
vas férmulas poéticas”. Tal era el caso de Planchart, en quien se vislumbran
“huellas vagas de los grandes reformadores de la métrica espanola... y ciertas
tendencias propias” . El critico, a pesar de su reticencia, reconoce que se
aproxima inexorablemente un cambio en la poesia venezolana.

Pero si la publicacién del libro de Planchart es un signo elocuente de la etapa
transicional que experimenta la literatura venezolana de esos anos, hay dos o
tres hechos concomitantes o posteriores que contribuyen decisivamente a des-
pejar el horizonte, ubicando las dos tendencias principales que se debaten en
el seno de la poesia en sus respectivas trincheras. La llegada del poeta mexicano

José Juan Tablada es uno de los acontecimientos estelares de entonces. El logra

[53]_ Arturo Uslar Pietri, ob. cit.

[54]_ Citado por Ratl Agudo Freites, ob. cit., p. 49. Véase, ademids: Enrique Plan-
chart, Bajo su mirada (seguido de Primeros poemas), con prélogo de Fernando Paz
Castillo, Buenos Aires, 1954 y la edicién de Poesias, con el mismo prologuista, Buenos
Aires, Editorial Losada, 1958; la compilacién de Pedro Grases, con prélogo de Au-
gusto Mijares, titulada Prosa y verso, Buenos Aires, 1957. Estudios en Agustin Aveledo
Urbaneja, Prosas sueltas, Caracas, Tip. Americana, 1922; Rafael Angarita Arvelo, Tres
tiempos de poesia en Venezuela, Caracas, 1962; Enrique Castellanos, La generacion del
18 en la poética venezolana, Caracas, 1966; Luis Beltrdn Guerrero, Razdn y sin razén,
Caracas, 1954; Rafael Olivares Figueroa, Nuevos poetas venezolanos, notas criticas, Ca-
racas, 1939 (Cuadernos de la Asociacién de Escritores Venezolanos; 19).
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definir y aglutinar a su alrededor a la juventud literaria que estd por el cambio,
que busca nuevos horizontes estéticos, que estd por la renovacion planteada,
ya a punto de convertirse en insurgencia. Es el concierto esperanzador de los
espiritus que define en plenitud la etapa del prevanguardismo. Por contraste, la
visita y permanencia del poeta espafiol Francisco Villaespesa, primero, y la del
peruano José Santos Chocano, mds tarde, actGian como fermentos catalizado-
res para reunir en intuitiva defensa a las huestes postmodernistas, hondamente
vinculadas con el pasado, e incapaces, por tanto, de comprender y asimilar la
significacién del nuevo estilo poético. Los poetas de esta tendencia tradicio-
nalista cavaron su propia trinchera para defender, incluso agresivamente, su
posicién estética de corte tradicionalista, pero al hacerlo, inconscientemente,
estaban cavando su propia tumba. Las loas, exaltaciones, ditirambos, fiestas y
veladas que se celebraron entonces en honor de los ilustres visitantes consti-
tuyen el testimonio irrefutable de esta toma de posicidn, que contd, como era
de suponer, por el cardcter transicional del momento poético venezolano que
representa, con cierta participacion, incluso, de jévenes que por edad y tempe-

ramento debieron mds bien estar inscritos en el prevanguardismo.



La etapa prevanguardista

Hay dos poetas por esos anos, sin embargo, que, apartados y sefieros, definen

por igual un limpio y positivo afin de trascender creadoramente. Duenos de
una extraordinaria capacidad poética, ambos realizan —cada uno llevado por
inclinaciones vehementes— su obra dentro de una muy calificada orienta-
cién personal, con indudable sello de originalidad, que ahora se reconoce con
positivo acierto. Ellos son José Antonio Ramos Sucre e Ismael Urdaneta. La
revision a que obliga la perspectiva del tiempo transcurrido no sélo sirve para
ubicarlos tedrica y estéticamente, amén de las circunstancias cronolégicas evi-
dentes, dentro de la generacién del 18, sino también a considerar sus obras
como aportes de indiscutible valor para las letras nacionales.

Tres volimenes condensan toda la produccién de José Antonio Ramos Su-
cre. Obra en prosa lirica de orgdnica y trabajada estructura, plena de profunda
vibracién interior, en donde la imagen y los simbolos resultan el punto de
apoyo de la realidad expresiva. Hombre de vasta y profunda versacién en la
cultura antigua y contempordnea, habia estudiado a fondo las literaturas de
mayor importancia universal en sus propias fuentes, pues dominaba a perfec-
ci6n, ademds del griego y el latin, el francés, el italiano, el portugués, el alemdn,
el danés, el sueco y el holandés. Todo el ctimulo de sus conocimientos lo vuelca

cripticamente en el denso material de su poesia, expresada con un instrumento
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riguroso y caudal en su armonia insdlita. Tenfa el don de la sintesis y el afén de
la perfeccién lingtiistica. Esas fueron las caracteristicas formales de su poesia,
junto a la revelacién de aquel mundo de extrafias resonancias, intemporal y
fantdstico, imposible de ubicar en el espacio, evadido de la realidad cotidiana
hacia una realidad mds profunda y personal, emparentada visiblemente con sus
vastas y variadas lecturas de todo género.

Introvertido, duefio de una asombrosa cultura conseguida en la aridez del
medio venezolano de su época, escribié una poesia rara para su tiempo y, en
cierta medida, fue un incomprendido. Porque era un poeta fuera de lo comtn
y fuera de grupo, de talante taciturno, con que escondia el drama interior de
insatisfechas instancias espirituales, como un rio subterrdneo. Aquel hombre
ensimismado, concentrado en un esfuerzo intelectual que rebasaba la tarea
corriente de la poesfa, escribié en un lenguaje simbélico, que requeria una
clave para su interpretaciéon. En el fondo no era sino la intimidad desolada y
bronca de un hombre solitario que se manifestaba en medio de las mds aluci-
nantes y fantasmagdricas irrealidades de un mundo retorcido y hosco. A veces,
la lectura de sus textos parece retrotraemos a la atmdsfera eléctrica de aquellos
desolados y humanisticos poemas de Rimbaud. Ramos Sucre —y ahora vie-
ne a reconocerse— fue un maestro, un adelantado de la creacién poética en
Venezuela. Naci6 en Cumand, Estado Sucre, el 9 de junio de 1890. Murié en

Ginebra, trigicamente, el 13 de julio de 1930, victima de su propia soledad™.

[55]_ Véase: José Antonio Ramos Sucre, Obra completa, prélogo de José Ramén Me-
dina, cronologfa y bibliografia de Sonia Garcfa, Caracas, Biblioteca Ayacucho, 1980;
Estudios sobre el poeta José Balza, «<Ramos Sucre en Columbia», (En: E/ Nacional,
Caracas, 2 de junio de 1985; Papel Literario); Rafael Lozano. «Ramos Sucre y el
origen del poema en prosa», (En E/ Nacional. Caracas, 8 de junio de 1980; Papel Lite-
rario); Tomds Eloy Martinez, José Antonio Ramos Sucre, retrato del artista enmascarado,
Caracas, Editorial Poseidén, 1980; José Ramén Medina, Ramos Sucre ante la critica,
seleccién y prélogo, Caracas, Monte Avila Editores, 1981; Fernando Paz Castillo, £/
solitario de la Torre de Timdn, Caracas, Instituto Nacional de Cultura y Bellas Artes,
1973, Angel Rama, E/ universo simbélico de José Antonio Ramos Sucre, Cumand, Uni-
versidad de Oriente, 1978; José Antonio Ramos Sucre. Bibliografia, Caracas, Universi-
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Injustamente olvidado por quienes hasta ahora se han ocupado diversamen-
te de hacer el balance critico de nuestra poesfa, Ismael Urdaneta® reclama
asimismo consideracién especial, por la apreciable calidad de su poesia, por el
contenido renovador que en ella se expresa y por la influencia que sus inicia-
tivas tuvieron en el cuadro de las tentativas del periodo que marca el trinsito
de 1918 a 1928. Sin ninguna duda, Ismael Urdaneta puede ser estimado entre
quienes hicieron obra de tipo revolucionario por esos anos. Y no estaria des-
caminado el que viera en su labor, que se adelanta briosamente a las audacias
vanguardistas posteriores, tarea de significacién pareja a la cumplida por An-
tonio Arrdiz con su libro Aspero, aparecido en 1924. Precisamente, Antonio
Arrdiz, que es el punto de enlace entre el 18 y el 28, entre el postmodernismo
y el vanguardismo, bien pudiera integrar con los poetas mencionados el paso
hacia adelante que constituye el prevanguardismo entre nosotros; esto es, esa
especie de «tension hacia el porvenir» de que nos habla César Fernidndez Mo-
reno”. Efectivamente, esos tres poetas y sus obras del tiempo, representan
categéricamente un perceptible impulso de renovacién, audaz y beligerante,
que va a definirse plenamente pocos afos més tarde.

Antonio Arrdiz se inicié en la literatura con un libro de versos, Aspero, que
le consagré inmediatamente, a pesar de su juventud, como a un poeta de

grandes condiciones. Sobre todo, insurgié con un mensaje nuevo, rotundo y

dad Simén Bolivar, 1981; Elena Vera, Osvaldo Larrazdbal Henriquez, Gustavo Luis
Carrera, Argenis Pérez Huggins, presentacién de Celso Medina, Cuatro ensayos sobre
Ramos Sucre, Cumand, Biblioteca de Temas y Autores Sucrenses, 1980. Valioso ntime-
ro monogréfico en Oriente, revista de cultura de la Universidad de Oriente, Cumand,
nam. 10, 1981, 354 p. Los tltimos trabajos de 1990 corresponden a Pedro Beroes,
Cristina Alvarez y Alba R, Herndndez Bossio.

[56]_ Juan Dario Parra, «Una voz nueva: Ismael Urdaneta». (En: III Simposio de Do-
centes e Investigadores de la Literatura Venezolana, Memoria, T. 1., pp. 213-225. Méri-
da, 1978); Jests Sanoja Herndndez, «Petréleo, guerra y filicidio en la poesfa de Ismael
Urdaneta», (En: E/ Nacional, Caracas, 3 de agosto de 1978); O. Silva, «A 50 afios de
su muerte, Ismael Urdaneta», (En: E/ Nacional, Caracas, 29 de setiembre de 1978).
[57]1_ César Ferndndez Moreno, La realidad y los papeles, ob. cit., p. 79.
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audaz, tanto en el fondo como en la forma del poema. Es quien libera agre-
sivamente al verso en aquellos afios de impacientes iniciativas. Su influen-
cia sobre las generaciones posteriores es verdaderamente notable. El libro de
Arréiz fue saludado con grandes muestras de entusiasmo por «un pufado de
jévenes que aspiraban a renovar nuestras letras y nuestro pensamiento» «y que
lo recibian como respuesta anhelada para sus inquietudes y rebeldias literarias
y vitales». Ellos serdn los integrantes de la llamada generacién de 1928, ellos
serdn los editores del tnico nimero de la revista de vanguardia Vilvula, ellos
manifestardn contra la dictadura del General Juan Vicente Gémez, ellos se
agrupardn después, hacia 1930, en torno a la revista Elite e impulsardn de ma-
nera irreversible la renovacién de nuestras letras y modos de pensar. En cierto
modo serdn los heraldos de la nueva era que se inicia para Venezuela: la Edad
del Chorro, el tiempo del petréleo triunfante.®

Aquel libro significaba, como escribié mds tarde Arturo Uslar Pietri, el «pri-

mer ensayo afortunado de unificacién de nuestra poesia y nuestra realidad».

«Este libro —anadfa— forma parte del alma venezolana para la ge-
neracién que hoy estd empezando su tarea en nuestra divisoria. Estd
intimamente mezclado con todos los presentimientos, las nociones
y las intuiciones que nos han llevado al concepto del ser americano
(..). Pocos libros como éste han tenido una importancia mayor en la
orientacion de la conciencia de un grupo de hombres que a su vez han
influido en la orientacién de la conciencia colectiva»”.

De que la obra de Arrdiz era un preanuncio del vanguardismo, pero sin vin-
culos visibles con ese movimiento, nos lo confirma el siguiente juicio de Juan

Liscano en la obra citada:

[58]_ Juan Liscano, prélogo a Suma poética, de Antonio Arrdiz, Caracas, Instituto
Nacional de Cultura y Bellas Artes, 1966, pp. 10-11.

[59]_ Arturo Uslar Pietri, prélogo a la segunda edicién de Aspero, Caracas, Editorial
Elite, 1949.
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«Antonio Arrdiz no era creacionista, ni ultraista. Probablemente no
estaba ni siquiera enterado de las lucubraciones de esas capillas lite-
rarias. Si alguna ubicacién se le debe dar, es la de un neorromdntico,
influenciado por el modernismo, aunque reacciona contra él, es de-
cir, un americano genuino, lleno de ritmos y de nociones culturales
dispersas, conocedor de Dario, pero consciente de que los tiempos
requieren otro canto, sin por eso olvidar el del Maestro. Por lo demis,
nuestra lirica estaba rezagada, en comparacién con la de paises como
México, Pert y Argentinar.

«De modo que la reaccién del autor de Aspero no obedecié propia-
mente a una toma de conciencia fundamentalmente estética, sino a
una revelacidn vital, a un brote espiritual hasta cierto punto espontd-
neo. Arrdiz insurge en sus poemas porque dentro de él se ha operado
una revolucién vital, emocional y espiritual, obra de lecturas contra-
dictorias y de una sensibilidad muy personal. Si Whitman pudo con-
moverlo, también lo hizo Homero. Y también las lecturas de Buffalo
Bill en sus luchas con Sitting Bull, algunas crénicas de Indias, el Libro
de la Jungla».

«La época trafa esos vientos de rebelién. Antonio Arrdiz los respird
desde muy joven»®.

Se alude, por supuesto, a aquellas circunstancias histéricas que propiciaron
un cambio sustantivo en el panorama lirico de Hispanoamérica. Tiempo de
rebeldia, de insurgencia que coetdneamente se produce en diversas capitales
del mundo americano: México, Buenos Aires, Santiago, Lima, Caracas.

Antonio Arrdiz estrena un lenguaje vital, enérgico, robusto, despojado de

toda retérica. Como en su poema Quiero estarme en ti:

Quiero estarme en ti, junto a ti, sobre ti, Venezuela,
pese aun a ti misma.
Quiero quedarme aqui, firme y siempre,

[60]_ Juan Liscano, prélogo a Suma Poética, cit. ant., p. 12. También recogido en
21 prologos y un mismo autor, Caracas, Academia Nacional de la Historia, 1990, pp.
31- 64; se agrega su trabajo sobre Parsimonia de Antonio Arriiz, edicién de Caracas,

1942, pp. 13-22.
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sin un paso adelante, sin un paso hacia atrés.
He de amarte tan fuerte, que ya no pueda mds,
y el amor que te tenga, Venezuela,

me disuelva en ti.

Quiero ser de ti misma, de tu propia sustancia,
como roca;

0 quizds echar hondas, infinitas raices;
enterrarme los pies,

como arbol,

y plantarme en ti, de tal modo

que no me conmuevan.

Bien podrias darme cieno a beber,

y;, cuando yo te humedezca de sudor, contestarme
con tus 4ridos cardos como sola comida.

O quizés se te ocurra flagelarme la cara

con tus brisas, con tus lluvias mds frias.

O tal vez concentrar en mis corvas espaldas

tu sol lacerante.

Aunque seas mala madre

adherido estaré en ti, Venezuela,

adherido de amor,

y subirme sentiré, de ti, buena o mala,

tu vida propia, como savia.

La poesia de Antonio Arrdiz fue una nota distinta en el coro poético de la
época, ciertamente. Distinta en el tono, en la concepcién misma, en la temi-
tica, en la expresion, en la virtud del nuevo lenguaje que inauguraba. Pero, por
otra parte, respondia también —si bien se mira— a aquel velado o paladino
impulso de renovacién que estaba en el ambiente, s6lo que en otra direcciéon
y con otro sentido de saludable lirismo. Fue el mds preciso y categérico de
nuestros prevanguardistas.

«Hay en la poesia de Arrdiz —lo apuntaba ya Arturo Uslar Pietri en el pré-
logo de la segunda edicién de Aspero (1939)— una nota dominadora, alta,

esencial: su identificacién con el ser americano, con el poder mégico del mito
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americano, con el espiritu tutelar del mundo americano, como una forma
expresiva y auténtica de la realidad venezolana»®'.

La otra caracteristica fue, propiamente, el sentido de insurgencia, que venia
a contrastar con una tradicién poética, todavia fuerte y arraigada en el usu-
fructo del legado modernista y a dirigir el combate de la nueva poesia hacia

territorios y formas hasta entonces inexplorados entre nosotros.

«Nuestros poetas, en su mayoria, continuaban influenciados por
el modernismo. Perseguian una expresién de delicados matices, de
acuerdo con las pautas de los maestros simbolistas franceses, salvo en
la aficién que muchos mostraban todavia por la elocuencia y el énfa-
sis. Era tiempo de cendculos y de magisterios. Los cendculos se ilumi-
naban con la luz nocturnal de las botillerias, y el titulo magistral lo
daba la frecuencia de Verlaine, de Regnier, o de Gourmont»®.

Pero habia algo mds profundo y revolucionario en la actitud del poeta: su
rechazo categérico a las formas usuales de la lirica tradicional; su definitivo y
revolucionario concepto de la poesia, que naturalmente debia chocar y agredir
a los poetas instalados en la herencia consagrada de los predecesores. Eso que,
con tanto acierto, ha calificado Uslar Pietri «como una tipica irrupcién de

barbarie sana y arrolladora». La antipoesia de la poesia tradicional.

Antonio Arrdiz «era un mozo atlético, rojo y feo. Carecia de los habi-
tos inherentes al poeta. No fumaba, no bebia, habia leido muy poca li-
teratura. Jugaba foot-ball, escribia crénicas deportivas y la publicidad
de una empresa de espectdculos, y en los dias libres se iba de excursion
a los pueblos, a los campos y a los montes».

«Habia leido a Homero, a Buffalo Bill y algo a Walt Whitman, tres
magnificos maestros de americanidad y sentia la necesidad de expresar
las cosas que le parecian esenciales en la forma en que se le presenta-
ban, sin elaboracién y sin artificio».

[61]_ Arturo Uslar Pietri, ob. cit.
[62]_ Arturo Uslar Pietri, ob. cit.
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«Tenfa el don y estaba en el punto preciso de partida de los grandes
poetas. Sin saberlo se habia hecho vidente a la manera de Rimbaud;
revelador de un mundo a la manera de Dante; creador de una con-
ciencia a la manera de Whitman»®,

Y para confirmar la validez excepcional de este libro —distinto, revolucio-
nario y antirretérico—, Uslar Pietri afiade que «no podia ser modelo para
estudiantes de métrica; un libro tan americano, no podia ser un alarde de

sentimientos a las ajenas formas, ni al virtuosismo vetusto».

«Tenfa que ser dspero, informe, violento y libre como el mundo del
que era imagen, e imagen cabal. Es ciertamente una obra imperfecta,
muchas veces cdndida, en ocasiones pobre y prosaica, pero asi y todo,
una obra de verdadera y fecunda poesfa»®.

Coincide Raul Agudo Freites en estas apreciaciones:

«Su poesia -dice— bebié en la fuente de aquellas vivencias que no
estaban en la tradicién de ninguno de los poetas, sus contempordneos.
Mientras estos cantaban en lenguaje modernista puro o bastardo al
amor, a la mujer, a los héroes, Arrdiz cantaba a la sed, al egoismo,
al trabajo y al reposo, al hombre y a la venganza. Y cuando canta-
ba a la mujer lo hacfa “en un tono imperioso de macho”. En tanto
que Ramén David Leén hacia Cromos campestres y Guillermo Austria
Nocturnos febriles y Rafael Yépez Trujillo cantaba a La tarde blanca y
Armando Lovera cafa en Extasis e lldemaro Urdaneta fatigaba la pri-
mera pdgina de los diarios con los versos que debian integrar a Cam-
panas que vibran, Antonio Arrdiz magro y ascético se alzaba como un
profeta para cantar con voz de torrente a la América India y Virgen.
Hablaba con un lenguaje nuevo, fuerte y primitivo. Construia sus
versos a golpes, sin volver la vista hacia atrds y sin pensar en la critica.

Su poesia, era como él mismo “imperfecto y potente”».®

[63]_ Arturo Uslar Pietri, ob. cit.
[64]_ Arturo Uslar Pietri, ob. cit.
[65]_ Radl Agudo Freites, ob. cit.
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«Ya en 1923, recién llegado, llamé la atencién de los criticos. Julio
Garmendia, bajo el titulo de Los nuevos poetas venezolanos dijo de él
que “cantaba la vida americana que se desarrolla lejos de las ciudades
y que nada tiene que hacer con la historia”. De su poesia, que eran
cantos donde se escuchaba el “oleaje de los drboles y el cabalgar del
viento”. De su lenguaje, que “tiene un sabor extrafo y primitivo como
si fuera hablado por gentes rudas” y que se referia al castellano “como
si fuera una lengua extranjera”. Y terminaba asi su comentario: “efec-
tivamente, un idioma tan cultivado como el espafol ha de mostrarse
reacio al sello peculiar que trata de imprimirle Antonio Arrdiz y cuyo
poderoso y renovador impulso estd destinado a inquietar a muchas
inteligencias conservadoras en materia de arte”»*.

“En el coro de poetas modernistas y postmodernistas de 1924 Anto-
nio Arrdiz produjo el efecto de un cataclismo. Su poesia era completa-
mente nueva. Venia de adentro, dirigida por un ritmo poderoso y ele-
mental que se acompasaba con la vibracién del pulso en la sangre. No
us6 nunca —al menos en Aspero- la rima. Abandoné las formas usua-
les de la versificacién castellana y no puso ninguna atencién a aquellas
otras que influyeron en los modernistas venezolanos provenientes del
simbolismo francés. Eludié los matices delicados, los eufemismos, la
tibia intimidad que alentaba en los versos de sus contempordneos.
Hizo versos con un lenguaje directo, brutal y hermoso. Lo que no
quiere decir que al tiempo de publicar Aspero, no conociera la perspec-
tiva literaria. La conocia bien. Antonio Arrdiz fue un revolucionario a
la manera de Whitman, un hombre poseido del sentido pdnico de la
poesia, arrebatado por los efluvios cosmicos que encendian su ldmpara
de poeta. Como versificador fue a veces imperfecto, a veces simple y
prosaico. Pero las palabras suyas tenian el don de sugerir cosas como
s6lo estd permitido a los grandes poetas. Fue, en suma, un innovador.
Un avanzado en el grupo que pocos anos después debia enarbolar con
manos enérgicas el gonfalén audaz de la vanguardia»®.

[66]_ Julio Garmendia, «Los nuevos poetas venezolanos: Antonio Arrdiz». (En: E/
Universal, Caracas, 22 de julio de 1923.)
[67]_ Radl Agudo Freites, ob. cit., pp. 71-72.
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Fernando Paz Castillo —en la mesura critica de sus afios altos— confirma,
como testigo de excepcién de la época, todo cuanto se ha dicho acerca de An-
tonio Arrdiz y de su poesia. S6lo que anade consideraciones de extrema impor-
tancia con respecto al surgimiento de Arrdiz entre los jovenes poetas y dentro
del ambiente de renovacién que la mayor parte de ellos contribufa a impulsar
paralelamente, aunque en actitud distinta a la de la «salvaje» del autor de
Aspero, que también fue recibida con beneplicito y entusiasmo. Considera
por eso Paz Castillo —y su juicio merece respeto por estar dentro de la mds
sana ortodoxia histérica— que Antonio Arrdiz fue «el resultado de una evolu-
cidén, vigente, que se vino desarrollando en el pais, que dio, junto con los de
Antonio, otros hermosos frutos». De alli que considere —y cronoldgicamente
estd en lo cierto— que Antonio Arrdiz es «un poeta de la generacién del 18»,
Sélo que la «reaccion contra el modernismo —que habian venido ejercitando
de un modo o de otro, los jévenes poetas— en sus manos tomé un rumbo
distinto. Pues mientras aquéllos, desechando el rubenismo y el parnasismo, se
volvieron hacia la misma Europa, y muy especialmente a los origenes puros
del simbolismo, Antonio, por su parte se aferré a la lirica de sendas Américas,
desde Walt Whitman hasta los contempordneos».

«Antonio Arrdiz —insiste Paz Castillo—, bien lo saben los que en sus
mocedades vivieron a la sombra de nuestra ciudad romdantica, cosmo-
polita y provinciana, pertenecid, por sus afectos y por los libros que
lefa y por tantas cosas recordadas u olvidadas siempre, al grupo de
escritores que comenz6 a dar ya sazonados frutos hacia 1922. Nacié en
Barquisimeto en 1903; Pedro Sotillo en Zaraza, en 1902; Jacinto Fom-

bona en Caracas, en 1901. Unos afos antes, Luis Enrique Mdrmol en
la misma Caracas, 1897, y Vicente Fuentes en Margarita, 1898».

Pero el critico cree oportuno aclarar que no es su intencién «negar méritos
a Antonio Arrdiz, sino precisar aspectos un poco confusos y que tienden a

hacerse cada vez menos claros con el tiempo...
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Desde temprano aprecié y quise a Antonio Arrdiz. Fui, entre los mayores,
uno de los primeros en celebrar sus versos: —celebrarlos y criticarlos, cordial-
mente, como se solian hacer estas cosas. Y en celebrar asimismo la aparicién
del libro Aspero, como uno de los acontecimientos mds importantes en el de-
sarrollo de un nuevo concepto entre nosotros».

«Pero siempre he considerado oportuno senalar también los méritos
de quienes, con su esfuerzo, audaz o timido, prepararon, y fortalecie-
ron con sus obras, el camino, no siempre llano, de toda evolucién o
revolucién. Porque tengo el convencimiento de que una obra de arte,
con tanto vigor nacional como la de Antonio Arrdiz, no puede ser un
fenémeno aislado. Ni la invencién de un hombre senero, por grande
que éste sea, puede dar cosa parecidar.

Todo lo anteriormente expresado por Paz Castillo no es para negar al autor
de Aspero, ni mucho menos para restar méritos a su poesia. Es solo un intento
critico por colocar el fenémeno que representé ese primer libro de Arrdiz den-
tro del proceso lirico del postmodernismo y del prevanguardismo venezolano,
y de confirmar, en consecuencia, sus caracteristicas de hecho impar de nuestra
poesia. Por eso concluye su trabajo con estas palabras consagratorias: «Antonio
Arréiz, voz vigorosa, original y espléndida, marcé, dentro de muchas voces
inquietas, un punto —en cierto aspecto singular— de elevacién y de transfor-
macioén en nuestra lirica moderna»®.

Por su parte —y mds recientemente—, Miguel Otero Silva hace un andlisis
entusiasta del poeta y su obra en la revista Papeles, adelantdndose a proponer
la poesia de Arrdiz como una impulsién creadora mds alld de las limitadas
coordenadas del vanguardismo venezolano. Al efecto expone:

«Antonio Arrdiz apareci6 en Venezuela en 1924. Regresaba de un Nue-
va York fabuloso como El Dorado, de lavar platos, de cargar sacos, de

[68]_ Fernando Paz Castillo, «En torno a la Suma Poética de Antonio Arrdiz». (En: E/
Nacional, Caracas. 15 de abril de 1967.)
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manejar camiones. Trafa la cabeza iluminada por la pérdida terrigena,
cosmica de Walt Whitman, y el pecho de futbolista cruzado por una
combatiente sed de libertad. Tenfa 21 anos y venia justamente a lu-
char por la libertad de nuestras estructuras poéticas atin rezagadas, por
la libertad para nuestro pueblo adn subyugado. Ambas misiones las
cumpli6é con roquena virilidad. Un brillante equipo de poetas, inte-
grantes de la llamada generacién del 18, habia realizado para ese en-
tonces fecundo esfuerzo enderezado a superar las férmulas aparatosas
del modernismo. Andrés Eloy Blanco buscaba la claraboya a través de
un postmodernismo juglaresco, personal y centelleante, en tanto Fer-
nando Paz Castillo emprendia con equilibrada sensibilidad la ruta um-
brosa de Antonio Machado, o el camino clareado por el cromatismo
espiritual de Juan Ramén Jiménez; y Luis Enrique Mdrmol se hacia
eco a su manera de las preocupaciones filoséficas y metafisicas de Mi-
guel de Unamuno».

«Antonio Arrdiz fue mucho més lejos. Su libro primicial, Aspero, se
aparta de la musica tradicional, rompe con la métrica inveterada, hace
trizas los sonsonetes sacrosantos de la rima, quebranta los principios
cardinales de la preceptiva. Desata en fin, para la poesia venezolana,
las torrenteras cimarronas del verso libre».

«Los breviarios de historia de la literatura hispanoamericana se apre-
suran a calificar a Antonio Arrdiz como un poeta vanguardista, como
el iniciador o introductor de la poesia llamada de «vanguardia» en
Venezuela. Quédanse cortos al intentar encasillarlo. Porque Antonio
Arrdiz, a mds de aportar las innovaciones formales que la vanguardia
trajo consigo, trasladé a sus versos la pulpa americana de su ardoroso
mundo existencial, interior y exterior, quiero decir intimo o volcado
sobre los seres y cosas que lo rodeaban. De ahi lo perdurable de su
obra. En tanto decenas de poetas latinoamericanos tipicamente van-
guardistas —de aquellos cuyo reventén estridente entre los 20 y 30
maravill6 a las juventudes insumisas y desatd la repulsa enfurecida
de los criticos pudorosos—, en tanto todos o casi todos ellos yacen
en el olvido o son examinados como piezas curiosas de mdquinas
inconducentes, Antonio Arrdiz ejercié una influencia determinante
sobre la nueva poesia venezolana, le abrié las esclusas a esa poesia a
partir de 1924...».
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«Con frecuencia se senala la integracién del Grupo Viernes como pun-
to de partida de la moderna poesfa venezolana. En efecto, el Grupo
Viernes implicé una substancial jomada innovadora porque fueron sus
componentes acaudillados por Angel Miguel Queremel, quienes die-
ron a conocer en nuestro pais las corrientes poéticas de la posguerra:
las diversas ramificaciones del simbolismo, el ultraismo y sus varian-
tes el subrrealismo, el creacionismo, etc. sin embargo, y hablando en
fechas no es posible olvidar que el libro Aspero de Antonio Arrdiz
fue publicado en Caracas, doce afios antes del nacimiento del Grupo
Viernes. Natura non facit saltus»®.

Esta etapa era también, significativamente, una proyeccién de la aventura ini-
cial del 18, que se tornaba entonces agresiva y radical. La poesia cobraba puesto
de avanzada en nuestra realidad literaria y se adelantaba a las tareas necesarias
para que otros movimientos, ya en gestaci(')n, hicieran su camino y culminaran
sus tentativas. Tal como iba a suceder con el vanguardismo (que no se circuns-
cribi6 Gnicamente al dmbito poético, sino que invadié vigorosamente el cuento,
el ensayo y la novela). Por primera vez entre nosotros —y he alli también una de
las notas distintivas de ese grupo del 18— se hizo patente un espiritu de cuerpo,
de generacién, inclusive con tono de mensaje y de polémica, con credo y doctri-

na en que participan los mejores espiritus de la época.

[69]_ Miguel Otero Silva, «Antonio Arrdiz». (En: Papeles, Caracas, nim. 1, julio de
1966.) Véase: Orlando Araujo y Oscar Sambrano Urdaneta, Antonio Arrdiz, Caracas,
Universidad Central de Venezuela. 1975; Rafael Arrdiz Lucca, «Una poesia a ras de
tierra» (En: E/ Nacional, Caracas, 13 de setiembre de 1987; Papel Literario); Luis
Beltrdn Guerrero, Candideces (Segunda serie), Caracas, Editorial Arte, 1963, pp. 275-
278; José Luis Sdnchez Trincado, Siete poetas venezolanos, Caracas, 1944 (Cuadernos
literarios de la Asociacién de Escritores Venezolanos; 47); Pedro Sotillo, Obras, Car-
neas, Ediciones La Casa de Bello, 1987, pp. 273-291; Efrain Subero, Contribucién a
la bibliografia de Antonio Arrdiz (1903-1963). Caracas, Universidad Catdlica Andrés
Bello, 1969.






El postmodernismo americano

Postmodernismo y prevanguardismo.
El arranque de la vanguardia en América

Sin que puedan evitarlo, los nuevos movimientos estéticos que suceden al

modernismo tienen mucho que deberle a esta escuela. Reproducen, dentro
de las caracteristicas de un nuevo y calificado estilo, sus valores mds esenciales
y se apoyan en la sustantiva revolucién que encaming al genio rubendariano
a desdenar los valores arcaicos del romanticismo, agotado practicamente a
mediados del siglo XIX, frente al asedio de otras corrientes literarias que
en todas partes prometian superar el estancamiento oficial del lagrimeante
coro romdntico. Porque si bien es verdad que el realismo, el naturalismo y
aun el parnasianismo se consumen en tentativas estimables, el simbolismo
perdura y trasciende a su propio tiempo. Y muchos discipulos de Rimbaud
y Mallarmé estardn entre quienes adhieren a la nueva estética con devocién
inconfundible, dando lugar a la proliferacién de aquellos ismos —unidos, sin
embargo, por idéntica doctrina orientada a transformar la realidad pasiva del
arte— que tan caros fueron a la experiencia literaria universal en la década
del 20 al 30: futurismo, dadaismo, cubismo, creacionismo, surrealismo, ex-

presionismo, ultraismo.
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En lo que a poesia se refiere, las tendencias que se hacen presentes amplian
el uso de la variacién métrica que habia sido una de las conquistas mayores, en
lo formal, de los modernistas: aparecen nuevos metros, incluso el verso libre,
dentro de una aspiracién general por transformar los viejos usos que detenian
el empuje virtual de la expresién vigorosa de la joven generacién. Pero la co-
existencia entre las dos formas de poesia, aparentemente antagénicas, por lo
menos en esa zona temporal indefinible de los afos veinte, es bastante visible.
El despliegue inusitado de la metéfora, asi como el uso indiscriminado de la
imagen de que hicieron gala los nuevos, como revolucionaria manifestacién
de la poesia del tiempo, ya era, en cierto modo, un cambio anunciado por el
modernismo, lo mismo que la plasticidad del verso y la ruptura de la realidad
expresiva, formas con las cuales se buscaba, a través de un esfuerzo de origi-
nalidad enfrentado claramente a la armonia clésica de la estrofa, ganar lo que
entonces se llamé «la audacia comunicativan.

Distinta apreciacién merece el fondo de la creacién poética. Otra sensi-
bilidad, otra visién del mundo y de la realidad afloran en esa poesia apa-
rentemente descoyuntada e inarmoénica. En el contenido se da preeminencia
a la subconsciencia, predominando un cierto automatismo e invasion a la
zona psicolégica més profunda del poeta. Hay una especie de desbordamiento
imaginativo que tiene como base las zonas sensoriales en que las imdgenes se
inspiran, para traducirlas en una expresién hermética o simbolista. Con esto,
el estilo se libera y anuncia su batalla colérica contra el esteticismo y las formas
cansadas del pasado. Todo lo anterior —fenémeno centrado en la experiencia
poética de esos afios, pero igualmente perceptible en otros campos del arte
universal— constituye la vanguardia literaria, que tan briosamente introdujo
el cambio en el gusto y la sensibilidad de la época. Esas escuelas literarias son
consecuencia del tremendo impacto emocional de la Primera Guerra Mundial
y a ella deben, en primer término, la brusca y vigorosa insurgencia que iba a
edificar, sobre los restos del pasado, el mito de otro mundo estético, distinto

al anterior, y conformado por la escala de valores de una sociedad surgida de
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los escombros atin humeantes de la tremenda experiencia bélica que acababa
de sufrir. Los artistas, escritores y poetas en general estdn conscientes de que
una nueva realidad asume el mundo ante ellos. Se requiere, por tanto, una ac-
titud nueva y un nuevo mensaje para el hombre. Existe la sensacion de poder
dominar el futuro, de desembarazarse del pasado para luchar creadoramente
contra el tiempo venidero, en una especie de goce panteista de la libertad.
Incluso hay quienes piensan, al teorizar sobre las nuevas formas de la expre-
sién creadora, que se estd frente a la deshumanizacion del arte. Las literaturas
europeas de vanguardia —que el critico espanol Guillermo de Torre estudié
con tan penetrante estilo—parecen dar la razdn a este criterio. «Se rompe con
el pasado, se ensayan nuevas actitudes, se depura el arte o la poesia de todo
lo que es ajeno, ganga adherida por la tradicién o el uso. Las expresiones arte
‘puro’, poesia ‘pura’, se emplean a veces para indicar el ‘nuevo ideal’», segtin
expresa Julidn Marfas”.
Sobre este punto —y desde un plano de interpretacién filoséfica— el mis-

mo Julidn Marfas ha escrito lo siguiente:

«Podriamos expresar, en unas cuantas palabras de las que hacian vibrar

al hombre de hace cuarenta anos, los rasgos mds importantes de su

horizonte: vanguardia, prosperidad, deporte, juventud, vida, futuris-

mo. Todas ellas implican la nocién de anticipacién, empresa, esfuerzo.

‘Vanguardia’ es un término militar y a la vez de marcha: es la avanzada

que se adelanta con esfuerzo sustantivado, donde la meta es secun-

daria, quiero decir es meta para el esfuerzo y recibe su sentido de él,

no a la inversa: ‘juventud’ y ‘futurismo’ —esta tltima forma extrema,

descarada e ingenua— muestran bien a las claras que lo que importa

es la anticipacion, la espera esperanzada; no se olvide el nombre de

Marinetti y también el himno de los fascistas italianos: Giovinezza;

< . b . . . . . < bl
prosperidad’ tiene connotaciones bien distintas de ‘progreso’: en ella
hay una clara nocién de éxito, de acierto y a la vez de suerte; los latinos

[70]_ Julidn Marfas. «Lo esperado y lo sucedido», (En: Revista de Occidente, Madrid,
nums. 8-9, noviembre-diciembre de 1963).
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derivaban esta palabra de pro spere o pro spe, conforme a la esperanza;
esta etimologfa no es segura, ni siquiera probable, pero lo cierto es
que asi fue vivida la palabra, asociada con la esperanza. En cuanto a la
‘vida, es la gran idea del tiempo, la que va a interpretar el pensamien-
to de la época, y justamente como proyecto, pretension, futuricién,
empresa, aventura, élan, mebr leben y mebr als leben y es, hasta en las
formas mds triviales, la palabra mitica y liberadora: ‘vivir su vida».
«Hay una gran ilusién tedrica por la vida, el gran descubrimiento in-
telectual que se habia ido abriendo paso en el inmediato pretérito, en
forma no siempre entusiasta, a veces penosa. Piénsese en el alumbra-
miento de la idea de ‘existencia’ en Kierkegaard, en la dolorosa exalta-
cién de Nietzsche, en el lento progreso hacia el dominio de la idea de
la vida humana en Dilthey. Quizd el primero en quien aparece lo que
llamo ilusién tedrica por este tema es William James, un americano;
su expansién en Europa es algo més tardfa: Simmel, Bergson, Orte-
ga, Keyserling, Scheler. Su momento culminante es el que aqui nos
interesa: la filosofia espera la exploracién de esa realidad desatendida,
que resulta decisiva, primaria, condicién de otras muchas, quizds de
todas; en términos de Ortega, ‘realidad radical’ en que encuentran su
raiz todas las demds».

«Se trata sobre todo de un temple y una expectativa. Mds que una
doctrina, es una nueva ‘sensibilidad césmica’, una manera inédita de
sentirse en la realidad y desde alli avanzar. Esta actitud fecunda casi
todas las disciplinas, que ensayan nuevos métodos derivados de ese
nucleo filoséfico: la psicologia, sobre todo la fenomenologia y la Ges-
taltpsychologie, la historia, la filosofia —en esa fecha se inician los
estudios maduros de Menéndez Pidal, regidos por la idea del ‘estado
latente” tan afin, como luego ha resultado claro, a la perspectiva de
esa filosoffa—. En ésta se producen a la vez dos innovaciones capi-
tales: una, lo que podemos llamar su ‘historizacién’, en el sentido de
que se siente solidaria de su historia, y la disciplina que estudia a ésta
aparece como plenamente filos6fica; la otra, la conciencia de consistir
primariamente en metafisica; mds que una ‘vuelta a la metafisica’ o
un ‘renacimiento de la metafisica’ —expresiones que entonces se em-
plean— se trata de un esperanzado descubrimiento de que la filosofia
es metafisica, incluso las ‘antimetafisicas’ del pasado préximo, y que
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la superacién de este tabti deja via libre para la toma de posesién de
una tierra prometida, vedada sélo por unos carteles prohibitivos que
—entonces se vefa—habian sido leidos mal.»

«Este espiritu de vanguardia lo penetra todo: hay la ‘nueva’ fisica,
preludiada por Einstein, después por Planck, que adquiere plenitud
en la mecdnica ondulatoria; la biologia, que se siente liberada del
positivismo sin perder la positividad; la nueva fundamentacién de la
metafisica, sobre todo el formalismo y el intuicionismo —las obras
principales de Hilbert y de Brower son casi simultdneas y de este tiem-
po— y a la vez la consolidacion y vigencia del logicismo matemadtico
y la constitucién madura de la légica simbdlica»”.

Hay una curiosa simultaneidad en el tiempo y en el espacio para las escuelas
que representan la vanguardia. Futurismo, dadaismo, cubismo, creacionismo,
surrealismo, expresionismo, ultraismo, son algunos de los nombres con que se
distingue un movimiento general de insurgencia estética en Italia, Suiza, Fran-
cia, Alemania, Espafia. Al fin de cuentas, el futurismo que estd en el principio,
se da la mano con estas nuevas escuelas literarias de la posguerra, como un vigo-
roso desafio a las formas arcaicas de la poesia tradicional hasta entonces vigente.

Coincidiendo con las literaturas de vanguardia europeas —y aun tomando
de ellas inspiracién y aliento— se producen en Hispanoamérica los cambios
estéticos que anuncia el postmodernismo. El fenémeno se manifiesta, dentro
de su mds alta complejidad y sin aparente conexién entre los distintos focos de
donde procede, en los principales centros de la actividad literaria continental.

Pero no quiere decir que estuviera desligado completamente de los diversos
sitios en que comienza a manifestarse ni de las tentativas renovadoras euro-
peas, ya cristalizadas o en vias de cristalizar, como el surrealismo, por ejemplo.
Ademds, es un signo que trasciende todo el dmbito hispanoamericano, que
estd en el aire, que vibra en las inquietudes de las nuevas generaciones lite-

rarias, impulsadas por la necesidad del cambio estético. Asi se producen casi

[71]_ Julidn Marfas, ob. cit.
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coetdneamente —y por distintas vias, que en el fondo parten de un mismo
origen— dos movimientos de caracteristica insurgencia, aunque con grados,
matices e intensidad diversos, como diversos son, asimismo, las influencias y
nucleos fundamentales que los impulsan: el postmodernismo, que es reaccion
contra una paternidad indudable, que por otra parte no se reniega del todo,
y el prevanguardismo, que es el anuncio inicial de la revuelta posterior de
la vanguardia. Esto quiere decir que la manifestacién literaria en referencia
tuvo origen y significacién propios, caracteristicos de la realidad americana,
aunque sin descartar necesariamente los hechos europeos que un poco antes
se han producido, bien como antecedentes o como consecuencias de la Prime-
ra Guerra Mundial. Porque sin que existiera una vinculacién o dependencia
inobjetable, es lo cierto que de alguna forma —como veremos més adelante—
esas corrientes poéticas de posguerra se proyectaban en este continente. Hay,
sin embargo, quienes no creen demasiado en una influencia decisiva, o por lo
menos literal, del fenémeno de la guerra mundial y sus consecuencias estéticas
en América. Por ejemplo, E. Anderson Imbert, quien dice:

«Como en medio de estos afios estallé la primera guerra mundial

(1914-1918), se ha hablado de grupos literarios de la preguerra y de la

posguerra. Pero la gran guerra (en aquel entonces estas dos palabras no

sonaban a hipérbole) fue, mis que un acontecimiento en las letras de

América, un par de prismdticos de teatro que se usaron después para

mirar la literatura. No negamos que la guerra agitara las conciencias

de los escritores. Pero una guerra no construye: destruye. Y en la cons-

truccion de la literatura hispanoamericana de estos anos, las fuerzas

no vinieron de la guerra, sino del espectdculo de una cultura que esta-

ba cambiando rdpidamente. Ni siquiera es verdad que los escritores se
agruparan por edad, sino mds bien por gustos»’.

[72]_ Enrique Anderson Imbert, Historia de la literatura hispanoamericana, México,
Fondo de Cultura Econémica, 1961, pp. 9-10.
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No hay que olvidar, por otra parte, algunos hechos fundamentales y priva-
tivos que ocurren en el dmbito americano y que son, por asi decirlo, una base
de sustentacion para enjuiciar el proceso de transformacién experimentado
por nuestra literatura, y especialmente por la poesia, en el periodo senalado.

Los cambios sociales, politicos y econémicos que se producen en el conti-
nente influyen necesariamente en el proceso cultural que se avecina y del cual
el experimento vanguardista es un episodio mds. Es asi como la Revolucién
Mexicana —hecho capital de la historia politica de Hispanoamérica en las
dos primeras décadas del siglo—, que busca transformar las estructuras so-
cio-econdmicas del pais azteca, determina una toma de conciencia colectiva
en todo el dmbito geogrifico del nuevo mundo, que habrd de medirse por la
influencia con que opera en el cuadro general de la realidad americana, como
instrumento ideoldgico para el desarrollo politico, econémico y cultural del
continente’’. Con mayor o menor intensidad, se manifiestan en distintas
dreas del mapa americano fuerzas que pugnan por sustituir las tradicionales
formas de la vida politica como punto de partida para mayores y esenciales
transformaciones.

Sobre este cuadro histérico de tan evidentes y vividas caracteristicas, se in-
sertan los primeros efectos de la postguerra europea, en su mds amplia y gene-
ral manifestacién, entre los cuales alcanzan plano de revelacién espiritual los
movimientos estéticos que comienzan a propagarse, aunque con cierto retardo
explicable tanto por la lejania de los hechos primarios que los originan como
por las dificultades de intercambio cultural existentes para la época.

Es asi como se unen en el tiempo y el espacio dos movimientos casi simul-
tineos en el proceso universal del arte literario: los movimientos estéticos de
vanguardia, surgidos como respuesta virtual a la tremenda realidad que con-
fronté la sociedad europea después de la primera guerra mundial, y el post-

modernismo americano. Este tltimo, generado y conformado originalmente

[73]_ Enrique Anderson Imbert, ob. cit.
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en la propia sustancia historico-geogréfica del continente, iba a ser sacudi-
do, también violenta y positivamente, por las audaces tentativas creadoras de
aquella literatura de que nos habla César Ferndndez Moreno en su La realidad
y los papeles: panorama y muestra de la poesia argentina contempordnea (1967).

La liquidacién del modernismo es la tarea que inician, casi coetdneamente,
las distintas generaciones que aparecen desde México hasta Chile y Argenti-
na, en el cuadro general de las letras hispanoamericanas, en las cercanias de
los anos veinte. Todavia la escuela iniciada y mantenida por Rubén Dario da
muestras de vigorosa vigencia. El propio poeta nicaragiiense escribe y actiia
en el escenario continental hasta bien entrado el siglo (muere en Leén, Ni-
caragua, en 1916), mientras otros poetas de su misma estirpe mantienen en
alto el estilo que les dio renombre, como Lugones, en Argentina; José Marfa
Eguren, en Pert; y Amado Nervo y Gonzdlez Martinez, en México™. Pero el
coro general de los seguidores de la escuela —los epigonos insustanciales que
repiten hasta el cansancio las férmulas usuales del verso modernista— indica
claramente el vencimiento definitivo del estilo robusto de otros afios. De alli
la insurgencia y rebeldia de los nuevos para liquidar los restos preciosistas de
un movimiento que no convenia ya a la sensibilidad de la época que pedia un
mensaje nuevo, ausente de aquella experiencia ya caduca.

La década que va de 1920 a 1930 constituye, en tal sentido, uno de los
periodos més agitados, controvertidos y vigorosos que han experimentado las
letras continentales. Todas las audacias, irreverencias y novedades son permi-
tidas, particularmente en el campo de la poesia. La estridencia del lenguaje, la
aventura clamorosa de la metdfora —a veces convertida en fin en si misma—y
el fragor de un retorcido imaginismo cuyo abuso llegé a convertirse en retdrica
del momento, fueron los signos més resaltantes del cambio. Era un enfren-
tamiento definitivo contra el esteticismo decadente a que habian llegado los

continuadores de Rubén Dario, acudiéndose, a tal propésito, a las férmulas

[74]_ Enrique Anderson Imbert, ob. cit.
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antidogmadticas y liberadoras de los ismos vanguardistas. Era evidente que una
nueva actitud y un nuevo estilo se estaban imponiendo.

Desde 1919 el ultraismo, derivacién inmediata del creacionismo, era una
realidad activa en el marco de la poesia espanola peninsular. Su inspirador
no habia sido otro que el poeta chileno Vicente Huidobro, con su propio
movimiento, originando lo que se denominé «un cierto anarquismo estético
importado de Francia», Esta reforma del chileno sirvié bastante, posterior-
mente, para la actividad renovadora que en la lirica castellana llevé a cabo la
célebre generacién del 25, con poetas como Garcia Lorca, Salinas, Guillén,
Cernuda, Aleixandre y Alberti. «Desde 1919 —dice Rafael Angel Insausti—
el ultraismo, en Espana, colmaba la poesia de insatisfacciones y de pasion
de novedades, bajo la autoridad de Rafael Cansinos-Assens y la inspiracion
del anarquismo estético importado de Francia por Vicente Huidobro. Como
Dario en 1892, el poeta chileno llevé a la generacién de la posguerra ideas
renovadoras que después habian de facilitar la tarea de Garcia Lorca, Salinas,
Guillén, Cernuda, Alberti, Aleixandre, Diego y otros»”.

Electivamente, la generacién poética de 1925 es la que va a recoger lo mds
sustantivo del ultraismo que no fue propiamente una escuela poética, desde
el punto de vista de la organicidad de una teoria propia. Pero esa generacién,
como tal, no fue la que encabezé el movimiento, sino la que usufructué sus
resultados. Aunque un poeta connotado del grupo, Gerardo Diego, haya sido
en los comienzos uno de los més entusiastas propagadores de la tendencia.

Federico Garcia Lorca publica en 1921 su Libro de poemas, Gerardo Diego,
Imagen, en 1922; Pedro Salinas, Presagios, en 1923; Emilio Prados, Tiempos, en
1925; Rafael Alberti, Marinero en tierra, en 1925; Manuel Altolaguirre, Las is-

las inventadas, en 1926; y Vicente Aleixandre y Jorge Guillén, respectivamente,

[75]_ Rafael Angel Insauti, Obras. Textos inéditos, Caracas, Ediciones La Casa de Be-
llo, 1985, tomo 2, p. 85.
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Ambito y Cintico, en 1928. Ese es, en breve resumen, cronolégico, el progreso
poético de la generacién de 1925, en los afos de la insurgencia ultraista.

Esa generacién deudora también del modernismo, se encuentra en un cruce
de influencias. Por un lado, la reaccién general postmodernista, y, por otro,
el impulso hacia adelante del ultraismo, los cuales no se destruyen, a pesar de
su antagonismo, sino, que, paradéjicamente, coexisten por algin tiempo. Por
eso es dificil trazar una linea divisoria entre las dos formas de poesia, vieja y
nueva’®. Sin embargo, la importancia del ultraismo estd en que provee a los
poetas de la nueva generacién de un instrumento de gran eficacia expresiva:
la metéfora. El cultivo de la metdfora alcanza entonces un grado superlativo,
desbordando el cardcter mds secundario que habia conservado en otros movi-
mientos anteriores. El cultivo de la metdfora se propaga como un incendio e
invade el poema en tal forma, que muchos de los ultraistas pretendieron «que
un poema es eso y nada mds: varias metdforas yuxtapuestas, con disposicion
tipogréfica reminiscente de la musica (aunque muchos de aquellos poetas no
conocieron probablemente el Coup de Dés, de Mallarmé, dicha disposicion
tipografica acaso provenia de dicho poema), y supresién de puntos, comas y
demds signos ortograficos. Sin embargo, la presencia de la metéfora no cons-
titufa ninguna novedad; la novedad estaba en el uso desaforado de la misma
y, sobre todo, en la naturaleza que le asignan los ultraistas, los creacionistas,
y mds tarde los surrealistas, como elemento ‘no tanto en funcién de la poesia
como al servicio de la poesia’»””. De alli deriva tal vez el alcance de casi mé-
gica y misteriosa férmula con que se inviste la metdfora. Poco mds tarde se la
cultivard, incluso, «con cierto alejamiento de la légica», lo que intensificard
ese cardcter de imponderable misterio poético que serd uno de los atributos

esenciales del surrealismo’®. Es la Gltima etapa de esa generacién de poetas

[76]_ Luis Cernuda, Estudios sobre poesia espariola contempordnea, Madrid, Ediciones
Guadarrama, 1957, p. 184.

[77]_ Luis Cernuda, ob. cit., p. 186.

[78]_ Luis Cernuda, ob. cit,, p. 187.
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espafioles de 1925, alimentada directamente por la influencia del modelo
francés, ya que el surrealismo se inicia en Francia en 1924, y se afirma y ex-
pande con vertiginosa onda, aproximadamente, en el lapso que va de aquel
afo a 1930. El surrealismo era un movimiento de protesta, incluso de pro-
testa contra la propia literatura. «El surrealismo envolvia una protesta total
contra la sociedad y contra las bases en que ésta se hallaba sustentada: contra
su religién, contra su moral, contra su politica, y puesto que la literatura es
expresién de un cierto estado de la sociedad, resulta 16gico que fuera también
contra la propia literatura»”.
Pero el desenfreno metaférico hallard voces de severa contencién y reproche,
como aquélla de Antonio Machado:
Toda la imagineria
que no ha brotado del rio,
barata bisuterfa.
Anderson Imbert observa que «en 1910, cuando amaina el modernismo

hispanoamericano, se estdn enfureciendo los escandalosos de Europa.

«La incoherencia, la poesia irracional —apunta el mismo autor— co-
bra un vigor inusitado, desprendiéndose del viejo tronco simbolista
(Baudelaire, Mallarmé, los maestros). Se hace vivo el propdsito de
‘poetizar lo oscuro’, que ya habia tenido originales expresiones en
Maeterlinck, Gide, Claudel, Valéry. Es cuando aparecen los expresio-
nistas, los cubistas, los futuristas, los dadaistas, los surrealistas».

Sin embargo, la generalizacién no es totalmente valida, porque sobre la in-
fluencia de los movimientos de vanguardia —imprimiéndole una direccién
propia y en ciertos casos apartindose de la estridencia que los individuali-
za— se estaba generando una expresién caracteristica americana. Los poetas
vuelven los ojos hacia los temas autéctonos. América parece redescubrirse en

su compleja realidad y un nuevo nativismo, afirmado por la experiencia del

[79]_ Luis Cernuda. ob. cit.
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cambio que se vive, empieza a aflorar en todas partes, junto al estallido de las
recientes formas vanguardistas. Es decir, que la revolucién poética asume un
magisterio distinto en estas tierras frente a la necesidad de explorar el destino
particular del continente. Una generacién intermedia entre los modernistas
y los vanguardistas —Ferndndez Moreno, Alfonso Reyes, Sabat Ercasty, Luis
Carlos Lépez, Gabriela Mistral, Martinez Estrada, Silva Valdés y Antonio
Arréiz y los poetas del 18 en Venezuela— ayudan a precisar el sentido tras-
cendente de este positivo cambio. La complejidad, sin embargo, es creciente
y multiple. Hay quienes dudan, por eso, entre deshumanizar el verso o hu-
manizarlo con un cierto sentido teltrico y entre quienes intentan evadir la
realidad, en una especie de escapismo frenético y estéril, y los que pregonan
la necesidad de poetizar los temas del mundo social americano. Es cuando
aparece, precisamente, la pléyade mds significativa de la poesia continental de
la época, entre otros, Julio J. Casal, Vicente Huidobro, César Vallejo, Ledn
de Greiff, Mariano Brull, Pablo Neruda. Las notas distintas de este conjunto
estelar de poetas es la audacia comunicativa, la floracién de una nueva estética,
la necesidad de imprimir un cambio sustancial a la expresién.

El antecedente de todo el proceso del ultraismo espanol y su posterior deri-
vacion en América estd, indudablemente, en el paso por Espafia, en 1918, del
poeta chileno Vicente Huidobro. Lo atestigua fehacientemente, de este modo,
Rafael Cansinos-Assens, quien fuera cabeza inestimable del movimiento.

Vicente Huidobro vivié en Francia en los afnos anteriores a la guerra de
1914. Allf hizo su aprendizaje poético y tomé contacto con las ideas renovado-
ras que encabezan, dentro de las ltimas tendencias, Apollinaire y Reverdy. De
ellos y de los principales escritores de la época tomé las inquietudes y el afén
de bisqueda que senalaron los movimientos estéticos de comienzos de siglo.
Inventd el «creacionismo», al cual doté de una doctrina y un programa que
difundié primero en Espana y luego en Hispanoamérica. Sus libros Ecuatorial
y Altazor, publicados respectivamente en 1918 y 1923 marcan los principios

y directrices principales de esa tentativa. Algunas de sus formas eran simples
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y directas: «Hacer un poema como la naturaleza hace un 4rbol»; «el poeta es
un pequefio Dios». Su credo: «Os diré lo que entiendo por un poema creado.
Es un poema en el que cada parte constitutiva y todo el conjunto presentan
un hecho nuevo, independiente del mundo externo, desligado de toda otra
realidad que él mismo...; este poema es algo que no puede existir en otra parte

que en la cabeza del poeta...». Y su Arte Poética:

Que el verso sea como una llave

que abra mil puertas;

una hoja cae; algo pasa volando;
cuanto miren los ojos, creado sea,

y el alma del oyente quede temblando.
Inventa nuevos mundos y cuida tu palabra;
el adjetivo, cuando no da vida, mata.
Estados en el cielo de los versos.

El musculo cuelga,

como un recuerdo, en los museos;
mas no por eso tenemos menos fuerza;
el vigor verdadero

reside en la cabeza.

;Por qué cantdis la rosa, oh poetas?
¢rorq
iHacedla florecer en el poemal

Sélo para vosotros
viven todas las cosas bajo el Sol.
El poeta es un pequefo Dios.

Cansinos-Assens rememora asi el paso de Huidobro por Madrid:

«Huidobro nos trafa primicias completamente nuevas, nombres nue-
vos, obras nuevas; un ultramodernismo. Desdefiando a los doctores
del templo, el autor de Horizon carré se limité a difundir la buena
nueva entre los pocos y los mds jovenes, en paseos y reuniones seden-
tes, de un encanto platénico, en que la novisima tendencia lograba
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la fijacién de sus matices. De esos coloquios familiares, una virtud
de renovacién trascendié a nuestra lirica; y un dia, quizd no lejano,
muchos matices nuevos de libros futuros habrdn de referirse a las ex-
hortaciones apostélicas de Huidobro que trajo el verbo nuevo. Porque
durante su estancia aqui, de julio a noviembre, en que tomé a su
patria chilena, los poetas mds jévenes le rodearon y de él aprendieron
otros nimeros musicales y otros modos de percibir la belleza»®.

Guillermo de Torre, por su parte, dird:

«De boca de Huidobro of algunos de los primeros nombres verdade-
ros que iban a definir la época amaneciente, en su casa vi los primeros
libros y revistas de las escuelas que luego darfan tan prédigas y discuti-
das cosechas. Alli, en casa de Huidobro, o por mediacién de éste, co-
noci a algunos artistas extranjeros, supervivientes del naufragio euro-
peo, que habian logrado hacer escala en Madrid. En primer término,
a los esposos Delauney, Sonia y Robert; luego a un grupo de pintores
polacos, Wlodyslaw Jahl, Marjan Paskiewickz... Alli se incubé ori-
ginariamente el évulo ultraista, entre los contertulios espanoles...»*".
«‘El ultraismo’, pues, aparece en Espafia en los primeros anos pos-
teriores a la gran guerra, como reaccién al modernismo posrubenia-
no como consecuencia del creciente irracionalismo e individualismo
que condicionan la lirica contempordnea y como un reflejo de otros
movimientos literarios de vanguardia que se desarrollan fuera de las
fronteras espanolas. Los jovenes ultraistas desearon ‘poner su reloj con
el de Europa».

«Debemos mencionar ademds otros factores influyentes no estricta-
mente literarios: la posguerra europea originé un enervamiento, un
afin dindmico y renovador. Las literaturas de otros paises se habian
hecho ya eco de rasgos caracteristicos de la nueva época, quizds porque
se hacfan sentir con més intensidad que en Espana; la prisa, la ansie-
dad, las preocupaciones, la vida agitada y anhelante de las grandes ciu-
dades, las anénimas muchedumbres de las calles, la industrializacién,
el maquinismo. En suma, una progresiva deshumanizacién. Agregue-

[80]_ Gloria Videla, £/ Ultraismo, Madrid, Editorial Gredos, 1963, p. 26.

[81]_ Gloria Videla, ob. cit., p. 27.
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mos a esto el jazz, el cinematdgrafo, el deporte, el psicoandlisis, y otras
fuerzas de nuestro siglo».

«Los ultraistas desearon también ser voceros de este mundo nuevo y
buscaron para ello una nueva voz».

«Pero de todos estos factores que condicionaron la aparicién del ul-
traismo, nos interesa fundamentalmente senalar y analizar el fenéme-
no estrictamente literario, el movimiento ultraista como fase de un
proceso evolutivo en el seno de la literatura. Cuando irrumpen los
jovenes ultraistas en la vida literaria se encuentran, si, con la presencia
de figuras que mantenian intacto su prestigio; Unamuno, Valle In-
cldn, los Machado, Juan Ramén Jiménez, pero en cambio habia una
pléyade de imitadores de Rubén Dario, en lo que su poesia tiene de
mis superficial y perecedero. Poetas ‘tipicamente modernistas’ desa-
rrollaban hasta el cansancio determinadas facetas rubenianas. Prolife-
raban asi las princesas, condesas y duquesas, las pedrerias orientales,
los parques himedos y crepusculares, los cipreses, los colores difumi-
nados, las musas enfermas, los ensuefos, las quimeras, los sentimien-
tos otonales, el morbo melancélico. Y a pesar de los muchos aciertos
—logros de serena belleza— estos comienzan a convenirse en féciles
caminos trillados, en férmulas que se repiten y desgastan.

«Como una reaccién contra este agotamiento surge, pues, el ultrafs-
mo. Asi lo declara Guillermo de Torre, el teérico y el historiador del
movimiento:

«Como una violenta reaccién contra la era del rubenianismo agoni-
zante y toda su anexa cohorte de cantores féciles que habian llegado
a formar un género hibrido y confuso, especie de bisuteria poética,
producto de feria para las revistas burguesas; y superando las timidas
metas de algunos otros poetas independientes, mds desprovistos de
verdadera savia original y potencia innovadora, se imponfa un movi-
miento simultdneamente derrocador y constructor».®

[82]_ Gloria Videla, ob. cit, p. 27. Sobre Vicente Huidobro véase: Obras completas
de Vicente Huidobro, prélogo de Hugo Montes, Santiago de Chile, Editorial An-
drés Bello, 1976; David Bary, Huidobro o la vocacién poética, Espafia, Universidad de
Granada, 1963; Mireya Camurati, Poesia y poética de Vicente Huidobro, Buenos Alires,
Garcfa Cambeiro, 1980; Enrique Caracciolo Trajo, La poesia de Vicente Huidobro y la
vanguardia, Madrid, Editorial Grados, 1974; René de Costa, ed., Vicente Huidobro y
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De esa forma el arranque de la vanguardia en América se vincula estrecha-
mente con la difusién del ultraismo, a través de los modelos espanoles. Para
la Argentina el introductor del movimiento serd Jorge Luis Borges. «A fines
del 21 regresé a la patria —nos cuenta Borges-, hecho que es en mi vida una
gran aventura espiritual, por su descubrimiento gozoso de almas y de paisa-
jes». Asume la representacién oficial en Buenos Aires de Ultra, de Madrid;
pero simultdneamente, segin cuenta Francisco Luis Berndrdez, declaraba ha-
ber «arrojado toda su latinidad en el arroyo Maldonado». Lo importante del
ultraismo argentino, me explica Borges, no fue Madrid ni Paris, sino la plaza
Once y el café Royal Keller ;En qué se diferencia del espanol? «El ultraismo de
Sevilla -concede Borges- fue una voluntad de renuevo. El ultraismo en Buenos
Aires fije el anhelo de recabar un arte absoluto que no dependiese del prestigio
infiel de las voces y que durase con la perennidad del idioma como una certi-

dumbre de hermosura»®.

«A partir de 1921 se desarrolla la vida auténoma del ultraismo argen-
tino, creciente en importancia hasta 1925, en retirada desde entonces
hasta 1927. “Fui abanderizador del ultraismo”, escribe Borges con su
forzado lenguaje de aquellos tiempos; ‘hermdname con un conjunto
de poetas la tendencia ultraista —insistiri— ya por mi bastante vo-

ceada y apuntalada de teorfas’». 34

el creacionismo, Madrid, Ediciones Tauros, 1975, idem. En pos de Huidobro, Santiago
de Chile, Editorial Universitaria, 1980; Cedomil Goic, La poesia de Vicente Huidobro,
Santiago de Chile, Universidad Catélica de Chile, 1974; Ana Pizarro, Vicente Hui-
dobro, un poeta ambivalente, Concepcién, Chile, Universidad de Concepcién, 1971.
También Vicente Huidobro y la vanguardia, nimero especial de la Revista Iberoame-
ricana, Pittsburgh, ndms. 106-107, enero-junio de 1979, con importante addenda
bibliografica; Luis Navarrete Orta, Poesia y poética en Vicente Huidobro (1912-1931),
Caracas, Universidad Central de Venezuela, 1988; y edicién de la Obra Selecta, Cara-
cas, Biblioteca Ayacucho, 1989, donde se actualiza la documentacién.

[83]_ César Ferndndez Moreno, La realidad y los papeles, ob. cit., p. 143

[84]_ César Ferndndez Moreno, ob. cit., p. 143.
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;Cudles eran estas teorfas? Luisa Sofovich nos ha recordado hace poco, en
el Papel Literario del diario £/ Nacional, que Borges proponia entonces estos

principios fundamentales del arte ultraista:

«Reduccién de la lirica a su elemento primordial: la metéfora. Ta-
chadura de las palabras medianeras, los nexos y los adjetivos intiles.
Abolicién de los trabajos ornamentales, el confesionalismo, las pré-
dicas y la nebulosidad rebuscada. Sintesis de dos o mds imdgenes en
una que ensancha asi su facultad de sugerencia. Los poemas ultraistas
constan, pues, de una serie de metdforas, cada una de las cuales tiene
sugestividad propia y compendian una visién inédita de algtn frag-
mento de vida».

Ferndndez Moreno, por su parte, expresa que «mds importante que la pro-
clama de Prisma (anteriormente reproducida en cita de L. Sofovich) son los
cuatro lineamientos del ultraismo que Borges traz6 en Nosozros en el mismo
ano 1921»85.

Estos eran:

1. Reduccién de la lirica a su elemento primordial: la metdfora.

2. Tachadura de las frases medianeras, los nexos y los adjetivos inttiles.

3. Abolicién de los trabajos ornamentales, el confesionalismo, la circunstan-
ciacion, las prédicas y la nebulosidad rebuscada.

4. Sintesis de dos 0 mds imdgenes en una, que ensancha de ese modo su
facultad de sugerencia®®.

Miguel Otero Silva, poeta de la vanguardia entre nosotros, ha confesado re-

cientemente, en una entrevista periodistica, que el vanguardismo venezolano

[85]_ Revista Prisma (Buenos Aires, 1921-1922). Véase: Horacio Jorge Becco, Jorge
Luis Borges: bibliografia total, 1923-1973, Buenos Aires, Casa Pardo, 1973; Néstor
Ibarra, La nueva poesia argentina: ensayo sobre el ultraismo, 1921-1929, Buenos Aires,
1930; Guillermo de Torre, A/ pie de las letras, Buenos Aires, Editorial Losada, 1967.
[86]_ Jorge Luis Borges. «Ultraismo». (En: Oscar Collazos, Los vanguardismos en la
América Latina, Barcelona, Ediciones Peninsula, 1977, p. 135).
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significé para su grupo algo mds o menos semejante a este pronunciamiento:
«jabajo la rima!, jabajo la métrical, jabajo la anécdotal, jabajo la sintaxis!, jabajo
lo ingenioso!, jviva la mdquina!, jviva la turbamulta!, jviva por encima de todas
las cosas, la metdfora»¥”. Lo que indica claramente el origen ultraista de la
vanguardia venezolana.

En Venezuela, precisamente, el ultraismo, que fue la expresiéon mds consis-
tente de la vanguardia, penetré por distintas vias, aunque con cierto y recono-
cido retardo, pues ya, incluso, habfa comenzado a declinar en otras latitudes:
Buenos Aires, Santiago, México, capitales mds préximas a la influencia euro-
pea. Y hallé su mejor introductor en Angel Miguel Queremel, quien estuvo
en contacto directo con estos nuevos grupos de la poesia espafola de entonces.

Efectivamente, ya para la época en que Angel Miguel Queremel trae su
mensaje europeo a la poesia nacional, el ultraismo ha perdido el vigor de sus
primeros tiempos, dando paso a otra forma, mds consistente, de la poesia
contempordnea, el surrealismo, que entonces encontrar una acogida mds fer-
vorosa en las promociones de poetas venezolanos que insurgen después del
afo 30 y que irdn a constituir, en definitiva, el importante nicleo creador del
Grupo Viernes.

Colocados, pues, en esta perspectiva histérica, nos toca desbrozar las ten-
dencias que se hacen visibles en Venezuela a partir de la generacién del 18. Es
decir, lo que hemos denominado en tres direcciones casi concomitantes, como

postmodernismo, prevanguardismo y vanguardismo.

[87]_ Miguel Otero Silva, entrevista en £/ Nacional, Caracas, 4 de diciembre de 1966;

Efrain Subero, Cercania de Miguel Otero Silva, Caracas, Oficina Central de Informa-
cién. 1976.



La vanguardia y el surrealismo en Venezuela






Definicion de la vanguardia

Después del afio 18 y como consecuencia del impacto que sacudié al mundo en

su sensibilidad con el cruento acontecimiento de la Primera Guerra Mundial, se
hicieron presentes en Venezuela las experiencias literarias del vanguardismo y del
surrealismo. Con algin retraso llegaron los ecos e influencias de esas escuelas a
nuestro suelo; pero en todo caso significaron a su hora momentos de transforma-
cién en el proceso histérico de la literatura nacional. La vanguardia hizo irrupcién
entre el 20 y el 30, segtin el esquema que acabamos de trazar precedentemente.
Su afirmacién, sin embargo, que arrastré consigo una actitud de insurgencia, ar-
bitrariedad e iconoclastia propias de una juventud inconforme, s6lo se logra, con
plenitud y entusiasmo, con la generacién del 28, en el campo de la poesia y de la
narrativa conjuntamente. El surrealismo es realizacion posterior y correspondié a
los miembros prominentes del Grupo Viernes hacer la polémica viva que constitu-
y6 del 36 en adelante la cristalizacién de ese movimiento entre nosotros.
Vanguardia y surrealismo —separados en el tiempo por un breve periodo
que en realidad no sirve para fijar limites que puedan contradecir una cierta
continuidad estética e ideolégica— representan, en cierto modo, la rebelién de
las nuevas generaciones frente a la herencia literaria de sus predecesores. Van-
guardistas y surrealistas, aunque no se lo propusieran especificamente, unen

sus coordenadas en un esquema que los identifica virtualmente en actitudes,
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objetivos y realizaciones de cardcter estético, de proyeccién literaria: la trans-
formaci6n de los médulos sacralizados, la busqueda renovadora de la expresion
general y del lenguaje en particular y la asimilacién de la obra del poeta venezo-
lano a las manifestaciones contempordneas de la lirica universal.

El vanguardismo nacional quiere que la literatura tenga que hacer también
con la realidad politica y social. No es lejano, por eso, el entronque entre van-
guardismo y poesia social, que, en cierta manera, fue una de las tendencias en
que se volcé la apasionada intencién creadora de los nuevos.

Por eso es necesario poner de relieve el hecho fundamental de que la ge-
neracién de vanguardia es también una generacién politica, es decir, que lo
politico influye en lo literario, o viceversa, o que ambas formas de la actividad
social andan juntas en la actitud que asume la juventud venezolana, encabe-
zada por los estudiantes. Es el signo creador y combatiente de la época el que
senala la insurgencia poderosa de la nueva generacién, como una forma de
protesta enardecida contra la situacién vivida por el pais, bajo el férreo peso de
la dictadura gomecista. Radl Agudo Freites® ha estudiado muy bien el punto
en su libro Pio Tamayo, la vanguardia, al destacar el papel que le correspondié
desempenar en estas jornadas a Pio Tamayo, poeta y politico, quien viene a
ser, en tal sentido, el agitador de aquellas ideas e inquietudes que entonces
flotaban, como un signo de redencién, en el ambiente latinoamericano. Los
viajes, los contactos, los estudios, los movimientos y los hombres que Pio
Tamayo conoce en sus andanzas fuera de Venezuela, constituyen un inmenso
reservorio de inquietudes para sus jévenes companeros. Su celda en el Castillo
Libertador se convierte en un intenso nicleo de agitacién intelectual. Cierta-
mente, Pio Tamayo ejerce una gran influencia en esos momentos y su prédica
representa, sin dudas, un enlace virtual entre lo literario y lo politico, por la

doble condicién que perfila su condicién de luchador.

[88]_ Raul Agudo Freites, Pio Tamayo y la vanguardia, Caracas, Universidad Central

de Venezuela, 1969.
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Pero mucho antes de ir a la cdrcel se ha manifestado positivamente la pre-
sencia de Tamayo entre los jévenes escritores. Desde su regreso del exterior
(noviembre de 1924) se compromete activamente en el esfuerzo intelectual.
La aparicién de Vilvula y el fervoroso trabajo de la Federacién de Estudiantes,
que prepara la célebre y trégica «Semana del Estudiante» (de 1928), cuentan
con la participacién y con el apoyo de Pio Tamayo. El, aunque no es estu-
diante, va a tomar parte en los sucesos. Asi, en la velada que se realiza en el
Municipal como parte de la «Semana del Estudiante», lee su poema Homenaje
y demanda del indio. Lo demds es la cdrcel, el esfuerzo de adoctrinamiento en
una celda que se convirtié en aula, la preparacién para la muerte.

Queda claro asi, como un testimonio irrefutable, avalado por profusa do-
cumentacién, que el fenémeno de la vanguardia venezolana tuvo una doble
significacién en nuestro pais: la literatura y la politica. Doble significacién que
nacfa de un movimiento unitario, vigoroso e intransferible, como respuesta
categérica de una generacién que se vio acorralada por el tiempo y las circuns-
tancias histéricas del pais.

El vanguardismo tiene un precedente lejano en nuestra literatura en verso
con la visita y permanencia de un poeta mexicano en Caracas: José Juan Tabla-
da, quien inicié entre algunos el gusto por la nueva estética. José Juan Tablada
aparece en Venezuela por el ano 1919, formando parte de la representacién
diplomdtica de su pais. Su presencia iba a significar una saludable influencia
para los juveniles proyectos que agitaban el 4mbito de la poesia nacional, aun-
que a la postre no fuera aprovechada en todo su vigor. Tablada es otro aporte
singular en la etapa del prevanguardismo venezolano y se adelanta a iluminar
caminos en el proceso literario de la época. Habia estado en Oriente —China
y Japén—, también en funciones diplomdticas, y alli habia sido deslumbrado
por la concisién y esencialidad metaférica del hai-kai. Asimilé con rapidez el
sentido dindmico de esta breve estrofa y la incorporé a su experiencia poética.
Luego, sus contactos con los movimientos de vanguardia europeos, especial-

mente con los ultraistas espafioles, dieron un vuelco definitivo a su poesta,
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hasta entonces enmarcada en los severos lineamientos tradicionales, con bas-
tante ganga simbolista y modernista. José Juan Tablada fue de los poetas que
sinceramente adhirieron al llamado de su compatriota Enrique Gonzdlez Mar-
tinez para «torcerle el cuello al cisne» modernista. Por esa via comenzé a estu-
diar nuevas formas de expresién y a fortalecer su entusiasmo renovador. Jules
Renard, Apollinaire, Oscar Wilde, Reverdy y —sin que él lo diga— Huidobro
y los ultraistas espanoles, confluyen en su busqueda afanosa. El logro es claro
y definitivo, desde el punto de vista personal. Cuando llega a Caracas, trae en
el bagaje diplomdtico «una nueva forma, los poemas sintéticos e ideolégicos».
El 20 de julio de 1919, el semanario grafico Actualidades, dirigido por Aldo
Baroni, entrevista al poeta, quien habla de «la nueva poesia». El reportero dice
que presenta a Tablada «no ya como un précer representante de la cultura his-
panoamericana, sino como el prestigioso heraldo de un nuevo ciclo poético».

El mismo poeta explica el origen de su nueva poesia: «la primera idea la
encontré en una Antologia Griega. Después, Jules Renard me dio hace dos
lustros un claro vislumbre de la posibilidad de una expresién simultdnea lirica
y grafica con aquel pequeno poema de sus Historias Naturales: les fourmis elles
sont 333 33333 3... donde los guarismos repetidos sugieren cabalmente la fila
de insectos en marcha». El poeta conocié la famosa Lettre Océan de Apolli-
naire, en Nueva York, cuatro anos antes, cuando, sin embargo, ya tenfa listos
los madrigales ideogréficos £l pusial y Talén Rouge, primer paso en su nuevo
camino por la poesia. Aclaraba que posiblemente se encontraria una cierta os-
curidad en ellos, lo cual estaba previsto. Se trataria de un intencionado factor
estético que se disiparia como una niebla ante el lector de buena voluntad.
«No hay nada que decir, hay que sugerir —afirmaba— asi el lector resulta
exaltado al rango de colaborador del poeta, como lo queria Oscar Wilde y
antes que él, Baltasar Gracidn; como lo proclama Reverdy, como lo siente el

fuerte critico mexicano Alfonso Reyes»®.

[89]_ Radl Agudo Freites, ob. cit., p 47.
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«El impacto de la nueva poesia, silenciado por la prensa diaria, se
trasluce, empero, en Actualidades. Tres meses después de la primera
entrevista, le dedica el N° 40 enteramente al poeta mexicano. Raul
Carrasquel y Valverde, animador futuro de nuevos movimientos, espi-
ritu inquieto vinculado a las manifestaciones noviformales, ocupa las
pdginas centrales con un comentario admirativo. Del libro Ur dia...,
que debe imprimirse en Caracas por la Imprenta Bolivar, anticipa va-
rios hai-kai:

Caballo del diablo:

clavo de vidrio

con alas de talco.

Tierno satz
casi oro, casi 4mbar,
casi luz.

En la siesta cdlida
ya ni sus abanicos
mueve la palma.

Engranajes de matracas
crepitan al correr del arroyo
en los molinos de las ranas»”.

Tablada se incorpora inmediatamente a las actividades juveniles de los poetas
del 18. Dialoga con ellos, participa de sus afanes, orienta, estimula. Es uno de
los primeros que se ocupa con interés del libro primigenio de Enrique Plan-
chart. Su comentario lo hace en Actualidades, vislumbrando en el novel poeta
cualidades que después éste habria de poner de manifiesto en sus versos.

«Me parece —dice— que el joven poeta tiende a musicalizar sus emo-
ciones mds que a hacerlas plisticas. Pero no se crea que digo musica
teniendo en cuenta el sonido y el ritmo. Nada de eso. Digo emocién
musical para distinguir, de la emocién pldstica que es definitiva y con-
creta, otra clase de emocidn que tiene de la musica el no ser intelectual

[90]_ Radl Agudo Freites, ob. cit., p 47.
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al producir cierta embriaguez, cierto vértigo descentralizador de la

conciencia»’!.

Planchart aparece asi en los comienzos de la década del 20 como un poeta
distinto a sus contempordneos. Mdrmol, Queremel, Moleiro siguen atn la
huella de Darfo. Planchart la deja desde sus primeros poemas. Aparece como
un punto de enlace entre los postmodemistas y la generacién que en 1926
se suma decididamente a la vanguardia. Aun cuando en plena eclosién de
ésta, declarara ingenuamente que no la entiende.” En cambio la mayoria de
sus companeros, muchos de ellos provenientes del Circulo de Bellas Artes, se
incorporaron al arte nuevo™.

José Juan Tablada fallecié en su pais natal el 2 de agosto de 1945, a la edad
de setenta y cuatro afios. En nota necrolégica publicada en el N° 51 de la
Revista Nacional de Cultura— julio-agosto de ese ao— se expresaba que «su
temperamento imaginativo y sonador lo llevé a casi todos los paises de Europa
y América, asi como a China y Japén, de donde extrajo muchos de los elemen-
tos de su novedosa poesia.

«En 1918 José Juan Tablada vino a Venezuela —afade la nota—como
Secretario de la Legacién de su pais. Coincidié su llegada con el fer-
mento poético que se estaba operando con la promocién del 18. Su
casa fue un centro de tertulia literaria, a la que asistian especialmente
poetas y pintores. En esos momentos José Juan Tablada estaba su-
mamente impresionado por el arte japonés, de suerte que su libro
Un dia... publicado en Caracas el afio de 1919, es una coleccién de
hai- kai, quizds la primera que se publicé en espafiol. Hombre de gran

liberalidad de criterio, no trat6 de influir en los poetas que lo escucha-
ban, sino que procuré acentuar la personalidad de cada uno de ellos».

[91]_ Radl Agudo Freites. ob. cit., p 49.

[92]_ Radl Agudo Freites, ob. cit., p 49. También Fernando Paz Castillo, «El pleito de
las generaciones». (En: Elite, Caracas, nim. 463, 28 de julio de 1934).
[93]_ Radl Agudo Freites. ob. cit., p. 49.
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«En Caracas mismo se inicié una de las fases de la poesia de Tabla-
da, dificil de definir, pero la que, provisionalmente, pudiera llamarse
‘odiernismo’, por cuanto, despojindose de su técnica e inspiracién
orientalista, y prescindiendo, a la vez, de su primera manera simbolis-
ta, volvia los ojos hacia lo cotidiano, realizando una poesia de mucha
intensidad subjetiva a base de elementos reales»

«Tablada, hombre muy sensible, fue sin duda uno de los poetas que
supo captar con mayor facilidad el fenémeno estético de la posguerra,
expresdndose, eso si, en una forma muy personal»

«Su paso por Venezuela dejé huellas muy hondas no solamente desde
el punto de vista literario, sino afectivo, por cuanto son muchos los
amigas que aun le recuerdan con simpatia y carifio.

Enrique Gonzédlez Martinez, desde México, se ocupa del libro Un dia..., de
José Juan Tablada, publicado en la Imprenta Bolivar, de Caracas. Alli sefala
la novedad de esta poesia. En la primera pédgina de E/ Universal, y bajo el
titulo de Poetas mexicanos, escribe que se «necesita complicacién espiritual,
refinamiento artistico, sutileza emocional, agudeza perceptiva cercana a la hi-
perestesia, arte consciente (...) para producir una obra de esta indole (...) des-
concertante a fuerza de brevedad, de pureza, de concisién». El comentarista
reproduce algunos hai-kai de Tablada, que tienen «antitesis hermosa, reflexién
insélita y comparaciones inesperadas», para anadir que «mds que la novedad
de este libro —podrian hallarse en otras literaturas— me encanta la realiza-
cién personal y la maestria indiscutible. Tablada es uno de los nobles poetas de
la hora actual. Es de hoy, esta tendencia al arte sobrio, a la expresién integral,
a la vision —intima o externa— en forma directa y antirretdrica».

Dice Humberto Cuenca’® que el libro de José Juan Tablada fue «considerado
como punto de partida para la introduccién del hai-kai en América», forma
de expresién poética japonesa, a cuyos excelsos cultivadores Basho y Shyo estd

dedicado el libro. El hai-kai, que en su forma original es un terceto de diez y

[94]_ Humberto Cuenca, «Prolegémenos de la vanguardia». (En: Revista Nacional de
Cultura. Caracas, nam. 110. mayo-junio 1955).
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siete silabas (1°y 3° de 5° y 2° de 7°), va a tener fervoroso e intenso cultivo en-
tre los poetas de vanguardia, pero recibido con recelo y desdén por los corifeos
del modernismo. Son los mismos epigramas liricos introducidos en Europa por
Chaberlain, dicen algunos. Pero los jévenes poetas advierten algo mds: reduce el
verso a pura esencia. Recuerdan la definicién de Paul Fort: «es el infinito en una
gota de rocio», «la brusca tempestad reflejada por el cristal de una nina». Tablada
conserva a menudo la forma en tercetos, pero no siempre es fiel a la medida. La
poesia circula por todo el continente y pronto en grupos minoritarios comien-
zan a imitarse sus acrobacias metaféricas: Caballo del diablo: - clavo de vidrio -
con alas de talco. Bambii: cohete de larga vara - en lluvia de menudas esmeraldas. Y
surgen al mismo tiempo las imitaciones, como ésta del mexicano Gutiérrez Cruz
sobre el pelicano: Cafetera de porcelana - que va flotando por el agua.

«Los primeros caligramas a la manera de Apollinaire, son publicados por Ta-
blada en la misma revista Actualidades, uno de cuyos niimeros se le consagra en
homenaje. Los poemas ideogrificos —novedad poética para aquel entonces —
Luciérnagas alternas, escritos en zig zag, Un sapo se deslie, que adopta la forma del
batracio. Polifonia crepuscular, Oiseaux, pdjaros en vuelo, forman parte de otro
libro cuya publicacién anuncia: £/ poema de Li-Po. Dicta una conferencia sobre
las artes plésticas en México, en la Escuela de Musica y Declamacién, y trata
de ejercer una renovadora influencia en el ambiente. El influjo de Tablada es
postergado por la poesia oratoria de Chocano y el posromanticismo de Villaes-
pesa, que recitan versos a Gémez, teniendo como telén de fondo los Morros de
San Juan. Los jévenes poetas como Médrmol, Queremel, Moleiro, Cuenca, etc.,
siguen cantando a Darfo. Andrés Eloy Blanco publica su poema E/ huerto de la
epopeya. Faltan sin embargo pocos afios para que la juventud postmodemista

abrace la nueva estética que ya en Europa estaba en plena madurez»”.

[95]_ Humberto Cuenca, articulo cit. Sobre Tablada véase: Nina Cabrera de Tablada.
José Juan Tablada en la intimidad, México, Universidad Nacional Auténoma de México.
1954; Eduardo Mitre, «Los ideogramas de J. J. Tablada». (En: Revista Iberoamericana.
Pittsburgh, nim. 92, 1976; Fernando Paz Castillo, Entre pintores y escritores, Caracas,
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Como hemos anotado, la influencia de Tablada no fue inmediata ni decisiva.
Su libro no encontré en Venezuela el eco que estaba llamado a despertar. Pero
dej6 sembrada la simiente que mds tarde fructificaria lozana con la generacién
del 28. Sin embargo, alguna huella de su manera poética podrd advertirse pos-
teriormente en poetas como Barrios Cruz, Pedro Sotillo o Julio Morales Lara.

Una intencién precisa, similar al hai-kai, por ejemplo, es la de Barrios Cruz

cuando define la cigarra:
La cigarra
es una hoja seca
que canta.

Y en menor medida quizds, en su hermosa pardbola:

Entre t4, pozo,
y yo viajero,
se ha dividido el mundo.

Tienes td, el agua

y yo la sed.

Tienes td, el lucero

y yo el dolor de estar distante.

O la de Pedro Sotillo, cuando habla de los tejados:

Timidos tejados en la lejania,
como acurrucados al pie de los cerros

Algunos tejados oran,
mudos tejados sonrien,
jcudntos tejados rezongan!

Editorial Arte, 1970; Angel Rama, «José Juan Tablada en tierras de Bolivar» (En: Eseritu-
ra, Caracas, niim. 1, enero-junio de 1976); Guillermo Sucre, La mdscara, la transparen-
cia. Ensayo sobre poesia hispanoamericana. Caracas, Monte Avila Editores, 1975.
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Hay un tejado que llora
y otro tejado que mira
con unos ojos de copla.

La golondrina dijo:
—Un tejado es una grieta
donde se puede anidar.

Por su parte, Julio Morales Lara, en plena revelacién vanguardista, escribird:

Hay una huelga general

de pdjaros

en este pueblo que se ha quedado
sin rio...

Esta madrugada, los gallos,
cuando se desayunaban el alba,
afinaron el pueblo.

Con un poco de elasticidad, puede ampliarse, antes y después del 28, el
circulo de poetas vanguardistas. Por su impulso inicial, genérico, del afio 24,
con su libro A’spero, sobre todo por la irrupcién violenta, audaz, del verso
libre, aunque sin las caracteristicas metaféricas del ultraismo, hay que senalar
en primer término a Antonio Arrdiz. Luego, Miguel Otero Silva, Luis Castro
y Pablo Rojas Guardia, junto con Luis Alvarez Marcano y Joaquin Gabaldén
Mirquez, que mds tarde desertaron de la poesia, integran el nicleo poético
fundamental del afio 28. M4s tarde, entre otros, Julio Morales Lara, Alberto
Arvelo Torrealba, Manuel Felipe Rugeles, Manuel Rodriguez Cérdenas; y en-
tre los mds jévenes apuntan, benjamines en el grupo, Carlos Augusto Leén y
Arturo Croce, que derivaria posteriormente hacia la narrativa.

Miguel Otero Silva, sin embargo, militante de la vanguardia poética del 28,
establece asi, de manera tajante, el cuadro de los poetas que pertenecieron

inicialmente a esa promocién, al rechazar para ella el término de generacién:
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«Si usted se ha referido a los del 28 como generacién poética, debo
aclararle que esa ‘generacion’, si se excluye a Antonio Arrdiz, que fue
nuestro capitdn y maestro, no produjo sino cuatro escritores especia-
lizados en el género poesia:

Luis Castro, Joaquin Gabaldén Mdrquez, Pablo Rojas Guardia y yo.
Luis Castro se nos murié a los veinte afios, Joaquin Gabaldén ahorcé
pronto los hébitos liricos, Pablo Rojas Guardia se incorporé al Grupo
Viernes —vale decir a las vertientes surrealistas— y quedé yo solo
durante algiin tiempo escribiendo versos combatientes, existenciales
y directos, o sea: acordes con el 4nimo vital del 28. Sinceramente no
creo en modo alguno que exista una ‘generacion poética’ del 28».%

Dentro de la heterogeneidad que la caracteriza en el campo de la poesia na-
cional, la vanguardia es un brote literario que debe medirse con cierto cardcter
de influencia desplazada. Mas cuando penetra en Venezuela lo hace con la
fuerza de la torrentera, arrastrando tras de si no pocas voluntades y barriendo
del escenario de las letras nacionales los restos incoloros de ciertos afanes y es-
cuelas literarias desde hacia tiempo periclitados en Europa, que subsistian atin
entre nosotros pese al aliento renovador de la generacién del 18.

Ya algunos poetas anteriores —Andrés Eloy Blanco, Fernando Paz Castillo,
Jacinto Fombona Pachano— se habian asomado a las reveladoras fuentes de la
nueva modalidad expresiva.

Especialmente hay que mencionar en este punto a Jacinto Fombona Pa-
chano”, pero no por lo que recogié después en Virajes —libro de rigurosa
seleccién de todo el proceso de su juventud literaria— sino, precisamente, por
lo que dejé de recoger en ese libro y quedé disperso en periédicos y revistas
del tiempo. Saldo que representa sus tentativas por acercarse, con audacia y

valentia, al movimiento de vanguardia, y que tiene, por tanto, un definido

[96]_ Efrain Subero, «Entrevista a Miguel Otero Silva» (En: E/ Nacional, Caracas, 4
de diciembre de 1966).
[97]_ Jacinto Fombona Pachano. Poesias, introduccién de Guillermo Sucre, Caracas,
Imprenta Universitaria, 1964.
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acento de poesfa experimental, no descartable en el proceso lineal de su for-
macién literaria.

De alli que se establezca una verdadera simbiosis, en cuanto toca a este aspecto,
entre los poetas del 18 y los del 28. Por lo demds, ya estd advertido por algunos
de los principales protagonistas de ambos movimientos que no hay solucién de
continuidad en las dos pretendidas generaciones, apenas separadas por un lapso
de diez afios. Paz Castillo sostiene, por ejemplo, que el 18 y el 28 terminan por
fundirse «puesto que ambos son movimientos de posguerra»®®. De igual manera,

pero en forma mds categérica, se pronuncia Miguel Otero Silva:

«Comprometido intento seria el de establecer barreras entre los del 18
y los del 28. Nosotros, los del 28, nunca consideramos a los del 18
como valladares a superar, ni como valores consagrados sujetos a re-
visién, sino como maestros fraternales hacia quienes no ocultdbamos
nuestro afecto y admiracién. No fue por mero azar por lo que el pri-
mer nimero de la revista Vilvula, publicacién que sefialé la irrupcion
de los del 28 en la literatura, bajo los estandartes vanguardistas, trajo,
al par de nuestras firmas, las de José Antonio Ramos Sucre, Gonzalo
Carnevali, Vicente Fuentes, Fernando Paz Castillo, Pedro Sotillo y
otros del 18»”

A lo cual agrega Oscar Sambrano Urdaneta, quien reproduce la cita: «Im-
porta saber que este juicio de Otero Silva culmina su criterio de que no existe,
en rigor, una generacién de poetas del 28, toda vez que Luis Castro murié en
plena juventud, Joaquin Gabaldén Mdrquez se alejé por completo del ejer-
cicio lirico y Pablo Rojas Guardia reaparece, con mayor fuerza, en el grupo
Viernes (1937). Sélo resta como poeta del 28, Miguel Otero Silva. Y es obvio,

en este caso, que un solo poeta no constituye generacién»'®.

[98]_ Fernando Paz Castillo, «Acerca de las generaciones de 1918-1928» (En: £/ Na-

cional, Caracas. 15 de agosto de 1955), cit. por Oscar Sambrano Urdaneta, ob. cit.
[99]_ Efrain Subero. art. cit.
[100]_ Oscar Sambrano Urdaneta, prélogo a Poesias de Fernando Paz Castillo, p. 34.
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La muerte de Luis Enrique Mdrmol, poeta de la generacién del 18, en el afio
1926, conmovié a toda la juventud poética del pais. En su entierro se produce
un tdcito acuerdo generacional, que borra las fronteras de los grupos dispares
y proscribe todo el pasado literario, para sustituirlo con la audacia de la re-
novacién que estaba en el aire. El cambio es inevitable y se produce entonces

abruptamente.

«Su muerte fue un duelo nacional para la poesia», escribe Raul Agudo
Freites.
«Médrmol no fue, indudablemente, un poeta vanguardista. Pero fue
amigo intimo de Antonio Arrdiz. Mdrmol sinti6 la profunda vivencia
del gran poeta de Aspero, quien a su vez descifré muchas de sus mis-
teriosas claves»'?'.
«Su muerte —contintia Agudo Freites— fue una requisitoria. Todos
expresaron, en prosa y en verso, la pena por su desaparicién. Entre
ellos, Ponce Bello y Fombona Pachano en verso nuevo, diciendo el
primero que:

Trafa un ramo enardecido

Suelto el arbusto negro del cabello

y el segundo:

La locura del otro se llamaba

tu libro inédito...

Y tu muerte, poeta, significa

la locura del otro.

Para hundir en la nada tu juvenil nobleza
el destino se ha vuelto loco.

Por tales antecedentes puede afirmar Martin Garbdn que “...en el
entierro de Luis Enrique Mdrmol, dio su primer grito la vanguardia
organizada, grupista, clamorosa. Era 1926. Un ano después (mds de

[101]_ Radl Agudo Freites, ob. cit., p. 81
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un afo. Nota de R.A.E) se podia escribir vdlvula con mintscula y sin
comillas. Dos afios después el alzamiento era general”»'%%.

Fue, entonces, el clamor de la insurgencia, la plenitud de la rebeldia poética.
Antonio Arrdiz saludard a la joven poesia con el rotundo estilo de su verso

nuevo:
Joven
nuevo joven que tienes,
como una flecha en el arco,
el enorme impulso latente,
y que marcards el espacio divino
ebrio de entusiasmo...

«El empuje futurista no tarda en reaparecer en el lenguaje de los poe-
tas venezolanos. El inventario modernista —cisnes, princesas, eva-
nescentes lirios, orientalismos y exotismos— es barrido por el viento
fuerte de la nueva estética. Ahora se canta a otros idolos: la veloci-
dad, la médquina, el estruendo, la multitud, la gloria del musculo, la
ebriedad de la hazafa. Al instrumental decadente del modernismo
sucede este otro, desafiante y brutal a ratos, de la vanguardia. Se unen
todos en la aventura vibrante: Antonio Arrdiz, aquel Antonio de pa-
labras gruesas y actitudes recias, les canté a los veintidés futbolistas, o
a las tenistas, jy con qué alegria deportiva!, como lo hacia en Francia
Montherlant en su poema: “A una muchacha vencedora en la carrera
de mil metros”. Croce, cuando era mds poeta que cuentista, floté en
su vocabulario neologista de sportman al loar a la Reina Nacional de
los Deportes. Andrés Eloy, que fue habanero de los grandes, puso su
ritmo interior al servicio del automévil de Miguel Baguer, mientras
Fombona Pachano, otro del 18 que venia con acento elegiaco hacia lo
que irremisiblemente estaba sepultado, dio su adiés a la “locomoto-

[102]_ Raul Agudo Freites, ob. cit., p. 82. El trabajo de Martin Garbdn «Luis Enrique
Mérmol», (En El Nacional, Caracas, 27 de setiembre de 1965); Julidn Padrén. «Luis
Enrique Mdrmol y la generacion literaria del 18». (En: Revista Nacional de Cultura,
Caracas, nim. 3, pp. 37-46, enero de 1939); Fernando Paz Castillo, «Luis Enrique
Miérmol». (En: Revista Nacional de Cultura, Caracas, nim. 150, pp. 85-99, enero-fe-
brero de 1962).
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ra abuela”, Jokanadn, buscando una segunda voz como Machado en
Mairena o en Abel Martin, le atribuyé al ‘poeta desaparecido’, versos
dedicados a Lindbergh, opuestos a los de Antonio, y por cierto tan
hermosos como los de Luis Castro en su Balada del siglo»'*.

Pero habia quienes no participaban del estruendo de la grita callejera. Uno
de ellos, Luis Castro, reconcentrado, melancdlico, vespertino e intimista. Cla-
ro que cobraba aliento en el esfuerzo renovador del poema y del lenguaje; pero
huia de esa retdrica, absurda y excesiva, de los primeros tiempos de la vanguar-
dia venezolana. El serd un adelantado de esa poesia esencialmente lirica que,
afos mds tarde, sin desdefiar las conquistas de los movimientos renovadores,
asumird jerarquia de primer orden en el concierto de la poesia contempord-
nea. «Luis Castro es el hijo menor de este especticulo de novedades y mala-
barismos, en que la ruina y los jardines y los cielos apacibles no encontraron
otra puerta que el exilio». Luis Castro morird a temprana edad —24 anos
apenas— el 22 de marzo de 1933. Como el de Luis Enrique Mdrmol, Luis
Castro era el destino frustrado de su generacién. Y aunque su temperamento
era esencialmente lirico, no habia rehuido el compromiso estudiantil y politi-
co del 28. Luego, la cdrcel, la enfermedad, la muerte.

Con razén habia exclamado amarga y combatientemente en uno de sus ver-

sos Pablo Rojas Guardia:
Amanecimos sobre la palabra angustia.

Muerto Luis Castro, y apartados por propia voluntad de la poesia Luis
Alvarez Marcano y Joaquin Gabaldén Mérquez, la generacién poética del 28

se reduce a Miguel Otero Silva y Pablo Rojas Guardia.

[103]_ Ulises, «Luis Castro, uno de ellos». (En: E/ Nacional, Caracas, 8 de mayo
de 1965); Rafael Angel Insausti, Obras, Caracas, Ediciones La Casa de Bello, 1984,
tomo I, pp. 247-249; Pablo Rojas Guardia, La realidad mdgica, Caracas, Monte Avila
Editores, 1969; Pascual Venegas Filardo, Estudios sobre poetas venezolanos, Caracas,
Cuadernos Literarios de la Asociacién de Escritores Venezolanos, 1941.
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Otero Silva representa la vertiente social de la poesia de vanguardia en Vene-
zuela. El la inicia, la recrea y la hace cristalizar entre nosotros como tendencia,
especifica y singular, de la nueva poesia, adelantdndose a otros brotes similares
del mismo orden en Hispanoamérica. La dignidad del verso de Otero Silva,
el sentido creador de su poema, colocan su tentativa en plano distinto al del
simple cartel en que otros muchos cayeron al seguir su ejemplo. Originalidad,
destreza, seguridad y dominio del tema y del instrumento en que se expresa
dan al poeta jerarquia indiscutible en ese empefo. Otero Silva concilia de tal
manera, las audacias recientes de la vanguardia, en la que estuvo metido hasta
los tuétanos, con aquella clarividente accién poética de Antonio Arrdiz, en
Aspero, descubridor de un nuevo lenguaje y osado proponente de una nueva
actitud estética. Esa proyeccién invalorable la recoge Miguel Otero Silva en su

poesia revolucionaria. Asi, por ejemplo, en el poema Siembra:

Cuando de mi no quede sino un drbol,
cuando mis huesos se hayan esparcido

bajo la tierra madre;

cuando de ti no quede sino una rosa blanca
que se nutri6 de aquello que tu fuiste

y haya zarpado ya con mil brisas distintas
el aliento del beso que hoy bebemos;
cuando ya nuestros nombres

sean sonido sin eco,

dormidos en la sombra de un olvido insondable;
td seguirds viviendo en la belleza de la rosa,
como yo en el follaje del drbol

y nuestro amor en el murmullo de la brisa.
iEscichame!

Yo aspiro a que vivamos

en las vibrantes voces de manana.

Yo quiero perdurar junto contigo

en la savia profunda de la humanidad:

en la risa del nifo,
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en la paz de los hombres,

en el amor sin ldgrimas.

Por eso, como habremos de damos a la rosa y al
4rbol,

a la tierra y al viento,

te pido que nos demos al futuro del mundo...

Dentro de la misma tendencia, pero con mayor accesis lirica, se manifestard
mis tarde Carlos Augusto Leén. Penetrado de una licida conciencia social y
estética, Ledn orienta su verso hacia una expresién depurada de toda ganga
excesiva que dependa exclusivamente de la realidad; porque su compromiso
estd en la actitud, en la tarea cotidiana, en la vida militante del hombre. Y su
poesia responde plenamente a esa conducta fundamental y permanente. No
deja de ser, por eso, poesia lirica, aunque profundamente humana, dotada de
un alto grado de sencillez expresiva —directa a ratos— tierna y reveladora
de una intimidad que trasciende a lo colectivo, nutrida en la cercania de los
cldsicos del idioma. Aunque su primer libro, Los pasos vivientes, fue publicado
en 1940, su nombre era conocido desde mucho antes, por su participacion,
bastante joven ain, en el movimiento de vanguardia.

Pablo Rojas Guardia, quien después va a ser uno de los poetas afines al Gru-
po Viernes, del 36, responde en estos primeros tiempos del 28 a las instancias
fervorosas de la vanguardia. Su primer libro, Poemas sondmbulos, se publica en
1931. Alli estdn resueltas, de una vez, las lineas fundamentales de su expresién
poética. Pablo Rojas Guardia oscila entonces entre la motivacion personal —
desasosiego, angustia, inutilidad de un esfuerzo rodeado de sombras— y el
gran tema de la realidad: lo colectivo, la pasién del tiempo, la bisqueda ince-
sante de una definicién ante la vida. Intentard a veces el equilibrio emocional
en la motivacién infantil del verso. Pero siempre volverd, como un péndulo,
a las grandes preocupaciones de hombre de nuestra época. Abierto, asi, a las
corrientes universales que se manifiestan en el dmbito poético contempori-

neo, su poesia responde a un emplazamiento virtual entre lo universal y lo
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nacional, temdtica ésta que no desdena, sino que eleva con poderoso aliento
americano, terrestre y tropical.

Esta breve referencia a los nombres poéticos mds significativos del movi-
miento, demuestra con toda precisién que, si la vanguardia apunta timida-
mente en algunos representantes de la generacién del 18, y se manifiesta ya
con algin empuje renovador en el periodo intermedio que lleva al afio 28
(por ejemplo, con la obra poética de Antonio Arrdiz, segiin hemos indica-
do), sélo empieza a responder en su pleno sentido revolucionario a partir de
esa ultima fecha. Todavia estdn vigentes la obra y la ensefianza de escritores
consagrados en el pasado reciente, mientras otros, en edad que ha traspasado
los limites de la juventud, buscan afirmarse o sobresalir. Un poeta venido de
Espafa con un extrafio libro, E/ trapecio de las imdgenes (1929), Angel Miguel
Queremel '™ (1899-1939) deslumbra a los jévenes poetas con el reinado
multicolor de la metéfora, al uso de lo que por entonces era comin patrimo-
nio de los poetas peninsulares que habian sido deslumbrados también, a su
tiempo, por el ultraismo, como Gerardo Diego, Pedro Garfias, Adriano del
Valle, Rafael Lasso de la Vega, Jorge Guillén, Rafael Alberti, Federico Garcia
Lorca. La metéfora se convirtié en un monstruo adorable y sugestivo; y la
liberacién de la rima, la puerta abierta para la mds extrana revelacién de la
fantasia y la imaginacién. El uso y abuso de la imagen descoyuntada impuesta
a la 16gica expresiva, la abolicién y destierro de los signos de puntuacién y
reglas gramaticales, que estorbaban la necesidad de forjar nerviosamente los
cuadros o mensajes poéticos llenos de urgencia, proclaman el destino de la

nueva actitud y el nuevo estilo de total enfrentamiento al pasado. Pero esto

[104]_ Luis Augusto Arcay, Poliedro (Apuntes literarios), Caracas, 1955; José Ramén

Heredia, «Incursién en la poética de Angel Miguel Queremel», (En: Revista Nacional
de Cultura, Caracas, nim. 6, pp. 50-53, abril de 1939); Rafael Olivares Figueroa,
Nuevos poetas venezolanos, Caracas, Cuadernos Literarios de la Asociacién de Escrito-
res Venezolanos. 1939.
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fue el comienzo de lo que unos pocos afios mds tarde iba a completar la in-

surgencia surrealista del Grupo Viernes.

«El ultraismo —escribe Radl Agudo Freites, para referirse a su vigen-
cia dentro del cuadro de la vanguardia venezolana— tiene una impor-
tancia excepcional como movimiento por dos razones fundamentales.
Es el primer movimiento europeo que funde en sistema estético los
principios de las distintas vanguardias vigentes para 1920. Los poetas
espafoles de la década asimilan la neotipografia, el verso-librismo y la
libertad creadora de Apollinaire. Y a través de éste y el grupo Picasso
—cuya influencia merece pdrrafo aparte—, el esquematismo y la des-
personalizacién que preside el arte cubista. Toman del surrealismo su
poderoso élan filoséfico y la revalorizacién que hizo este movimiento
de la imagen poética. De Dad4 y el futurismo, la actitud iconoclasta
que los lleva a la rebelién con el pasado a través de formas tipicas que
a su vez son fuente de creacidén estética. Del creacionismo francés,
popularizado por Huidobro, la elaboracién de la imagen, el sentido
cosmopolita, el ansia pdnica de superar latitudes y sobrepasar hori-
zontes».

«Y como una aportacién propia del grupo, en espanol, la creacién de
neologismos, palabras sustantivas y adjetivas, formadas por el desarro-
llo de una raiz latina, traducidas otras del francés o del italiano cuan-
do no empleadas directamente como galicismos o italianismos, que
daban a la poesia —y especialmente a la prosa— un tono detonante
y pintoresco realzado por la singular bizarria de la sintaxis. Semejan-
te fusién inesperada de elementos le dio coherencia al movimiento,
facilitando al mismo tiempo su comprensién y divulgacién como un
todo estético».

«Por otra parte, el ultraismo tradujo, por asi decirlo, al espafol los
movimientos de la vanguardia europea. De Espana emprendié el viaje
trasatlintico hacia América en las hojas de las revistas y de los libros,
encontrando una resonancia que —por decir lo menos— se hubiera re-
trasado considerablemente si se queda en el original francés. El espafol
precipité su difusién en el vasto mundo de la lengua hispdnica. A tra-
vés de aquellas publicaciones, los poetas continentales, especialmente
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los jévenes, pudieron enterarse de las nuevas corrientes y adherirse a
ellas. En Venezuela especialmente, el grupo ultraista sirvié de correa
de transmisién entre los cubistas y surrealistas del ano 20 y las jévenes
generaciones ansiosas de volcar su nuevo espiritu en un troquel poé-
tico nuevo»'®.

«La vanguardia en 1928 rompe con la tradicién inmediata de la poe-
sfa venezolana y se emparenta decididamente con la mejor tradicién
de la poesia universal, expresard Agudo Freites en otra oportunidad.
Acepta y adopta las reformas estructurales de Marinetti, de Mallarmé,
de Apollinaire; bebe dvidamente en el surrealismo —entendido como
una combinacién alucinante de Bretén, Lautréamont y Nerval, para
no sefialar sino hitos—; y respira el aliento pdnico que le prestan los
grandes viajeros poetas franceses y los bizarros ultras espanoles. Los
hombres de 1928 pretendian estar “inventando” la poesia. A pesar de
la audacia de la afirmacién, en cierto sentido lo estaban haciendo. En
mi opinién desde Andrés Bello hasta Andrés Eloy Blanco —el Andrés
Eloy anterior al Castillo y la Aeroplana Clueca—, nadie habia dicho
con tanto aplomo y tanta gracia imaginifera lo que dijeron los hom-
bres de la vanguardia. 1928 es el ano de la manumisién de la poesia
venezolana. Efectos directos de la vanguardia estin después del Grupo
Cero de Teoréticos, Caribe y Arquero. Efecto decantado y macizo de la
vanguardia serd posteriormente el Grupo Viernes. Y en una forma u
otra, a través de influencias paladinas, o sutiles, efectos remotos de la
vanguardia son los grupos jévenes que hoy, a su manera y al estilo de
1968, levantan en sus manos banderas de poesia insurgente: Sardio,
1abla Redonda, El Techo de la Ballena. La vanguardia de 1928 divi-
dié en dos la historia de la lirica venezolana. Creo no equivocarme si
afirmo que nadie, nunca mds, escribird versos en Venezuela —hablo
de los poetas, por supuesto— como los escribian antes de que aquel
punado de muchachos amanecieran un dfa atragantados con la pala-
bra angustia»'®.

[105]_ Radl Agudo Freites. ob. cit., pp. 36-37.
[106]_ Cuatro preguntas a Ratil Agudo Freites. (En: £/ Nacional, Caracas, 2 de junio
de 1968).
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Claro estd que no es sélo la poesia la que sigue el camino de la renovacién y
la rebeldia. También el cuento, la novela, el ensayo, la pintura, el periodismo.
Una oleada vivificadora penetra y conmueve a través de las obras de los escri-
tores rusos, novelistas principalmente, que entonces, dvidamente, son leidos y
estudiados y aun imitados.

Una revista Vilvula ', de la que circulé un solo niimero, apunta seriamente
como doctrina y actitud de los nuevos. La revista «es la inicial del vanguardis-
mo. Es iconoclasta, se escriben cosas con mindscula, y los poemas y notas en
prosa se dicen en un estilo que pone los pelos de punta a los académicos». Ya
Guillermo de Torre habia puesto en sélidos antecedentes a quienes leyeron su
magnifico ensayo sobre las literaturas de vanguardia'®. Y la vanguardia es ya
un camino de poderosa resonancia por donde marchan entusiasmados y como
ebrios de la nueva gloria los jévenes escritores de mi pais. Al igual que Vilvu-
la"”, otras dos revistas -El Ingenioso Hidalgo, La Gaceta de América- senalan
positivamente la insurgencia del movimiento.

Pero serd definitivamente Elite, de su primera etapa, el érgano mds represen-
tativo del movimiento vanguardista. En ella se iniciaron o colaboraron poetas,

novelistas, cuentistas y ensayistas de sélido prestigio actual, durante el periodo

[107]_ Arturo Croce, Desechos sin rumbo del 28 literario (1927-35). Caracas, Librerfa
del Sur, 1957; Nelson Osorio T., La formacion de la vanguardia literaria en Venezuela,
ob. cit., actualiza los pormenores del Ginico ntimero de la revista Vilvula (5 de enero de
1928) y los comentarios que la misma suscit6 en su momento, pp. 168-180.

[108]_ Es fundamental el amplio estudio de Guillermo de Torre en Historia de las
literaturas de vanguardia, Madrid, Ediciones Guadarrama, 1971, con extensa docu-
mentacion.

[109]_ Domingo Miliani sefiala «...Arturo Uslar Pietri y un grupo que completa-
ron Carlos Eduardo Frias, Nelson llimiob, José Salazar Dominguez, Pedro Sotillo,
el dibujante Rafael Rivero Oramas y dos incorporados de generaciones precedentes
—Fernando Paz Castillo y Leopoldo Landaeta— fundaron la primera revista Vilvula,
de la cual sélo alcanzé a circular un ndmero...» (Véase Arturo Uslar Pietri, renova-
dor del cuento venezolano contempordneo, Caracas, Monte Avila Editores, 1969, cap.
IV). Lyll Barcel$ Sifontes, Vilvula (1928). (En su: Indice de repertorios hemerogrdficos
venezolanos, Caracas. Universidad Catélica Andrés Bello, 1977, pp. 79-104).
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comprendido entre 1928 y 1935, aproximadamente. Juan de Guruceaga, edi-
tor, y Raul Carrasquel y Valverde, animador imponderable, son los motores de
esa empresa literaria. Por aquella revista pasan, entre otros, Arturo Uslar Pietri,
Carlos Eduardo Frias, Miguel Otero Silva, Guillermo Meneses, Luis Castro,
Pablo Rojas Guardia, Nelson Himiob, Miguel Acosta Saignes, José Salazar
Dominguez, Luis Alvarez Marcano, Juan Oropesa, Elias Toro, Inocente Pa-
lacios, Joaquin Gabaldén Mirquez, Augusto Marquez Canizales, Israel Pena,
Arturo Croce, Julidn Padrén y Carlos Augusto Leén. Todo un cuadro repre-
sentativo de la literatura venezolana contempordnea. Pero las generaciones
anteriores también estuvieron presentes en Elite. Rémulo Gallegos, Andrés
Eloy Blanco, José Antonio Ramos Sucre, Fernando Paz Castillo. Pedro Sotillo,
Jacinto Fombona Pachano, Antonio Arrdiz, figuran entre sus colaboradores
miés connotados. Otros mds recientes que los del 28, o apartados de grupos
o tendencias, también hacen acto de presencia en las paginas de Elite, como
Valmore Rodriguez, José Miguel Ferrer, Luis Fernando Alvarez, Héctor Gui-
llermo Villalobos, Manuel Rodriguez Cérdenas, Humberto Cuenca, Gonzalo
Patrizzi, Otto De Sola, Arturo Bricefio, José Fabbiani Ruiz, Ratl Valera, Luis
Beltrdn Guerrero''®.

Se hacen sentir también, junto al coro masculino, ciertas voces femeninas de
indudable calidad. Luisa del Valle Silva estd entre las primeras; y entre otras,
Pilmenes Yarza, Lucila Palacios y Enriqueta Arvelo Larriva, cultivadoras unas
de la poesia, otras de la novela o el cuento. A Antonia Palacios se la sefala,
asimismo, por ese tiempo, aunque para entonces no ha escrito todavia las
paginas de recuerdos, la novela o el cuento que habrin de darle su mds precisa
significacién literaria. Igualmente, Ada Pérez Guevara y Trina Larralde inician
su labor narrativa con seguro empuje. Hay ya obra de consistencia que pide
audiencia y consideracién. Arturo Uslar Pietri se ha manifestado como cuen-

tista de garra. Su libro Barrabis y otros relaros (1918) consagra la revelacién. Y

[110]_ Arturo Croce, ob. cit.
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Las lanzas coloradas (1931), que envia desde Parfs, sefialara un poco mds tarde
su clara y firme jerarquia novelistica. Carlos Eduardo Frias y Nelson Himiob
siguen sus pasos con Canicula y Giros de mi hélice (1930), que aparecen en
un solo tomo. De los poetas, algunos, apane de publicar en las pdginas de las
revistas o del periédico, comienzan a ordenar su obra en libros. Julio Morales
Lara, de acento nativista, pero con estilo vanguardista, ha dado a la prensa su
libro Savia (1930). Otro libro de cuentos, Santelmo (1931), de José Salazar
Dominguez, indica con nitidez la mayoria de narradores que predomina en la
generacion. Luis Castro agoniza en un viejo hospital de Los Teques, pero deja-
rd un conjunto de versos, publicados algunos, inéditos los mds, que sus amigos
recogerdn en volumen, después de su muerte, con el titulo de Gartia (1935),
para sefalar la pérdida irreparable de su anunciada claridad poética. El libro
Poemas sondmbulos (1951) de Pablo Rojas Guardia, inaugura una actitud y un
estilo de fuerza lirica indudables. Guillermo Meneses, con La balandra Label
Uleg esta larde, Cancion de negros y Campeones anuncia su recia personalidad
en el campo de la narrativa venezolana.

Ramén Diaz Sdnchez aparece con sus primeros ensayos y luego publica su
novela Mene (1936), fresco apasionado de la viril etapa de la explotacién pe-
trolera en el pais por tierras de Occidente. Y Julidn Padrén da a conocer su
novela La Guaricha (1934), hermosa y sorprendente en su calidad de queren-
cia rural venezolana.

En el campo del ensayo resalta la figura de Jestis Semprum, en su cdtedra
critica ejercida desde las columnas del periddico. Pero estdn también Julio
Planchart y Rafael Angarita Arvelo; y en el campo de la investigacién histérica
o sociolégica, Mario Bricefio Iragorry, Augusto Mijares y José Nucete Sardi.
Entre los nuevos asoman los nombres de Julio Ramos y de otros que se incli-
nan por el cultivo del ensayo o del cuento; y en ensayo y poesia, porque ambos
ejercicios les son comunes, Eduardo Arroyo Lameda, Pedro Sotillo y Fernando

Paz Castillo.
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En el campo de la novela o del cuento, Rémulo Gallegos capitaliza el entu-
siasmo y la devocién de muchos de los nuevos, aunque no deja de haber quien
ponga reparo inconsistente a su labor. Poco o nada se habla de Manuel Diaz
Rodriguez, cuya revalorizacién vendrd mds tarde. Pero otros, como Ramén
Hurtado, Leoncio Martinez y Julio Garmendia, interesan a pesar de la dife-
rencia de tono, lenguaje, intencién y estilo de sus obras. Cuentistas nuevos se
anuncian por entonces con voz propia, como Joaquin Gonzilez Eiris, Pablo
Dominguez, Gabriel Bracho Montiel.

En poesia pesa todavia la obra poderosa de algunos representantes del 18.
Andrés Eloy Blanco llena una pdgina de triunfo, brillante y anecdética. Luis
Enrique Mdrmol (muerto en el ano 26) sobrecoge por la profundidad y el
desgarramiento de sus temas poéticos. Y Jacinto Fombona Pachano, Fernando
Paz Castillo, Rodolfo Moleiro, Enrique Planchart, Gonzalo Carnevali, Pedro
Sotillo, Héctor Cuenca, en Caracas; otros en el interior, como Luis Barrios
Cruz y Jests Enrique Lossada; o en el exterior, como Luis Yépez, afirman el
mensaje todavia vivo de las que fueron inquietudes fundamentales del inicio
literario de la generacién a que pertenecen. Antonio Arrdiz asume posicién de
rebeldia y de orgullosa soledad, «dspero» como el titulo del libro de versos con
que causé tanta expectacion en esos afios literarios de la década del 20.

Y un grupo nuevo, mds o menos identificable por su tendencia nativista no
del todo afin con la vanguardia, aunque con nexos indudables, se hace presen-
te con Alberto Arvelo Torrealba, Luis Barrios Cruz, Héctor Guillermo Villalo-
bos, Antonio Spinetti Dini, Miguel R. Utrera. Por alli el severo perfil poético,
riguroso y cldsico en lo formal, de Luis Beltrdn Guerrero, que después asumié
magisterio en el cultivo del ensayo. Se han transpuesto con cierta holgura los
limites del 30 y ya comienza a cobrar impulso la tendencia surrealista. Angel
Miguel Queremel, integrado ya a los afanes del momento literario, va a ser
un agitador de inquietudes, pudiéndosele considerar, en cierta forma, como
un puente necesario entre el vanguardismo y el surrealismo, en cuanto a la

expresién nacional se refiere. Hay, en todo caso, un poco antes, una busqueda
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de la realidad americana para acercarla como tema vital a la expresién poética.
Lo humano, el hombre y sus problemas, lo social, lo politico, interesan y se
colocan de pronto en el primer plano de las inquietudes. La rebeldia alcanza
el dmbito literario después de ser fervor callado e impotente en el pecho de
los jévenes, cuando no brote incontenible para el sacrificio de la cdrcel o el
destierro.

Un sentido de violento amor por la realidad americana se hace mds visible
por ese tiempo (afo 28 y siguientes) en el campo politico.

Este cardcter ha estado presente con el modernismo, sin embargo. Y ain
mucho antes de la manifestacién de esta corriente literaria, también existié
un vasto conjunto de elementos, tendencias, movimientos, corrientes e inicia-
tivas, autores y obras, que prepararon, durante un largo proceso no siempre
afortunado, el campo de la expresion poética americana. Es el signo fehaciente
de la tradicién que no puede descartarse alegremente. Igual sucede en la his-
toria de las letras venezolanas. Desde los restos incoloros del clasicismo o de
un romanticismo que nunca acaba de ceder su puesto, hasta el rasgo nativista,
nitido y fundamental, el folclore o la épica, el costumbrismo o el tradiciona-
lismo, que también volcaron sus poderes e influencias en la narrativa, estd pre-
sente ese fervor incontrastable en la materia heterogénea pero viva de nuestra
literatura del siglo pasado, que atn espera ser analizada y valorada en su justo
encuadramiento critico.

La expresién —en esencia y potencia— de lo americano es, sin embargo,
uno de los puntos reveladores de la oleada poética nacional que, en cierta for-
ma, une los elementos creadores de esas dos generaciones que hemos venido
analizando hasta ahora.

Pasado el apasionado y virulento empuje de los primeros tiempos, reman-
sadas las aguas y serenados los dnimos, las inquietudes buscan un cauce miés
seguro para la obra poética. Se definen, entonces, claramente tres orientacio-
nes: la de la poesia social, que tuvo en Miguel Otero Silva y también en Luis

Castro y Antonio Arrdiz, en cierto plano, sus representantes mds eximios; la
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de la tendencia nativista y folclérica, que contard, principalmente, con la obra
de Alberto Arvelo Torrealba, Manuel Felipe Rugeles, en su primera época, y
Manuel Rodriguez Cédrdenas, quienes dejaron testimonio invalorable en libros
como Cantas, Glosas al cancionero, Cdntaro y Tambor, este Gltimo con cierta
preferencia por el tema negroide, influjo de las grandes voces antillanas de
entonces, como la del puertorriquefio Luis Palés Matos; y una tercera, que
tiende hacia planos de distinta expresion estética, incapaz de contenerse en los
moldes del nativismo o de la poesia social, y que va a desembocar, en defini-
tiva, en la gran aventura surrealista del Grupo Viernes. Son los anos 35 o 36.
Es un grupo beligerante, polémico y duramente atacado, pero que a la postre

impone sus consignas y se hace sentir en el medio literario venezolano.



El Grupo Viernes

En tal sentido, Viernes se vincula estrechamente con la generacién del 28,

particularmente en el debate renovador que define al vanguardismo. Pero es
en el afio 36, después de la muerte del dictador Juan Vicente Gémez, ocurrida
en diciembre del ano anterior, cuando toma cuerpo y se instala propiamente
como tal ese grupo de poetas. En él aparecen los ya nombrados Rojas Guardia,
Alvarez, Heredia y Queremel. Y otros jévenes como Otto de Sola, Vicente
Gerbasi, Oscar Rojas Jiménez, Pascual Venegas Filardo, José Miguel Ferrer
y Rafael Olivares Figueroa. También aparece entre ellos un critico de poesta,
Fernando Cabrices.

Viernes es un grupo literario, exclusivamente poético, cuya influencia resulta
en cierta forma decisiva en el panorama contempordneo de la poesia venezo-
lana. Con Viernes culmina el movimiento de renovaciéon y cambio que ya se
habia iniciado con la generacién de vanguardia en 1928. Especialmente los
poetas de este signo animan las mds enconadas batallas del surrealismo entre
nosotros y se abren jubilosamente a una experiencia literaria de mayor eficacia
extranacional, estableciendo y afirmando lazos y afinidades con movimientos
similares de otros lugares del continente. Viernes inaugura un estilo y una
concepcién de vida poética que sirve para introducir variantes en la forma

del poema y en el sentido liberador del lenguaje. Viernes no es exclusivamente
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rebeldia literaria —que lo fue en cierta forma, aunque la edad de quienes lo
integraron no era, propiamente, la de la insurgencia— sino un paso de avance
para asimilar nuestra poesia a la marcha contemporinea de la lirica que por
entonces se hacfa en otras partes. Fue un soplo de inspirada vocacién, de nove-
dad y riesgo hacia las formas de una poesia de evidente contenido hermético,
que trascendié —y hoy lo vemos con ficil perspectiva— a los cuadros mds
insurgentes de las generaciones coetdneas y de las que después ocuparon su
sitio. La intuicién y vocacién de los poetas viernistas fue admirable y por ello
dejaron una huella en el acontecer de nuestras letras. Su esfuerzo se concentré
en definir una corriente revolucionaria, desde el punto de vista estético, y lo
lograron plenamente. Ellos legaron una herencia que no siempre ha sido pon-
derada con justicia. Pero queda una evidencia inobjetable: la influencia de su
lenguaje y la aportacion de elementos creadores hasta entonces no utilizados
en Venezuela, un material de extrana vehemencia onirica de visible calidad su-
rrealista, y la utilizacidn de la imagen como apoyo general de la expresién, que
luego pudo ser aprovechada positivamente por las generaciones posteriores.
Viernes, sin embargo, no fue un grupo original en la verdadera acepcién del
término. Recogia si, una experiencia valiosa y la proyectaba creadoramente en
el tiempo. Fue, mds que todo, un punto de llegada, un punto de confluen-
cia donde convergieron varias tendencias o expresiones liricas, representadas
por diversas promociones y grupos precedentes''’. Ejercid, en tal sentido, una
funcién integradora, de equilibrio, y de sintesis, digna y relevante. Un examen
de los nombres fundadores es harto significativo al respecto: Angel Miguel
Queremel, que estd entre los primeros, llega directamente de las experiencias
ultraistas de Espana, donde residi6 largo tiempo; Luis Fernando Alvarez y José
Ramén Heredia, cronolégicamente, aunque no estéticamente, pertenecen a la

generacién del 18; Pablo Rojas Guardia es un joven poeta del 28, de acusado

[111]_ José Ramén Medina, Examen de la poesia venezolana contempordnea, Caracas,
Ministerio de Educacién, Direccién de Cultura y Bellas Artes. 1956.
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estilo; Olivares Figueroa llegé con el deslumbramiento de la poesia espafiola
de ascendencia lorquiana; Oscar Rojas Jiménez trajo, al principio, una nota de
sincero nativismo; los mds jévenes —Venegas, De Sola, Gerbasi— estaban en
el preciso momento de definir sus vocaciones y tendencias.

Por eso Viernes tampoco fue un grupo homogéneo desde el punto de vista de
las tendencias que se desarrollaron en su seno. Aunque traté de fijar un sentido
y un destino a la expresién. El surrealismo fue una de las corrientes mds signi-
ficativas, con Luis Fernando Alvarez y José Ramén Heredia en primer plano.
Angel Miguel Queremel, por su parte, sin definicién precisa entonces, pues ya
habia pasado por una primera etapa simbolista (E/ barro florido, 1924) y otra
andaluza o espafiola, de vanguardia, anunciaba ahora una especie de presurrea-
lismo, con su libro Santo y Sesia (1939). Gerbasi, De Sola y Venegas giraban en
la 6rbita de una todavia no declarada abierta tendencia simbolista. Sin embar-
go, la preferencia por los valores y elementos del surrealismo, que después re-
sult ser influencia decisiva para muchos, era particularmente notable. Pascual
Venegas y Olivares Figueroa, en Venezuela, y Marcos Fingerit, desde Argentina,
contribufan a la difusién del movimiento con frecuentes trabajos y poemas de
los surrealistas franceses. Hubo un érgano no oficial del grupo: la pdgina Arze
y Letras del diario £/ Universal, dirigida por Pascual Venegas, que se constituyd
en vehiculo de expresién del grupo en sucesivas etapas que podrian denominar-
se, respectivamente, previernista, viernista y postviernista.

Después vino, en 1939, el verdadero érgano oficial del grupo, la revista
Viernes'?. Diez eran sus directores y Vicente Gerbasi, el secretario de Redac-

cién. Su dltima entrega —que agrupé los nimeros del 18 al 22— se publicé

[112]_ Sobre la revista Viernes: Instituto Auténomo Biblioteca Nacional, /ndice de
revistas literarias venezolanas: Viernes, compilacién y noticia preliminar por Angel
Radl Villasana; revisién ampliacién e indice por Alberto Amengual, Caracas, 1978. Se
incluyen ensayos firmados por J. A. Escalona Escalona, Juan Liscano, Pascual Venegas
Filardo, José Ramén Medina, José Ramén Heredia, Guillermo Sucre y un poema de
Miguel Otero Silva «Responso al Grupo Viernes»; Ramén Gonzdlez Paredes, «Viernes
al dia» (En: E/ Nacional, Caracas, 13 de febrero de 1979); Pascual Venegas Filardo,
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en mayo de 1941. Ya para entonces el grupo se habia pricticamente desinte-
grado. La mistica original alumbraba pobremente el esfuerzo de los iniciales
animadores de aquella publicacién. Sin embargo, Viernes habia cumplido su
mision. Lo demds serfa, andando el tiempo, la labor individual, ain marcada
por la huella de la pasién sembrada por la obra colectiva.

Pascual Venegas Filardo, quien iba a ser en definitiva el administrador de la

revista, recuerda las caracteristicas del primer nimero:

«Cubierta amarilla, con titulo morado, la entrega inicial. Fue excelen-
te la acogida de nuestra publicacién. El eco de América rdpidamente
se hizo sentir. El nimero primero trajo colaboraciones de Luis Fer-
nando Alvarez, Gilberto Antolinez, Andrés Eloy Blanco, Humberto
Diaz Casanueva (chileno), Ramén Diaz Sinchez, Otto De Sola, Vi-
cente Gerbasi, Alberto Junyent (espafol), Jos¢é Ramén Heredia, Ul-
rich Leo (nacido en Alemania). Rodolfo Moleiro, Moisés Moleiro,
Marcos Castillo, R. Olivares Figueroa, Julidn Padrén, Enrique Plan-
chart, Philippe Pirotte (belga), Angel Miguel Queremel, Pablo Rojas
Guardia, Oscar Rojas Jiménez, Manuel E Rugeles, Pascual Venegas
Filardo, Abel Vallmitjana y Fernando Cabrices. En una palabra, poe-
tas del 18, poetas del 28, escritores de la generacién de Elite, poetas de

las dltimas promociones, e intelectuales extranjeros»''.

Como se ve, una abigarrada connotacién de nombres, voces y tendencias,
por la concurrencia de hombres de edades y promociones distintas. Diversi-
dad de estilos. Y orientacién dispersa, aun entre los mismos ensayistas que
alli aparecen: Diaz Sdnchez, Junyent, Ulrich Leo, Cabrices. Diferenciacion
de todo orden. En formacidn, en desarrollo temdtico, en realizacién poética.

En Viernes estaban presentes «no solamente poetas, sino también prosistas,

Tiempo en poesia: notas criticas, Caracas, 1980 (Cuadernos literarios de la Asociacién
de Escritores Venezolanos; 150).

[113]_ Pascual Venegas Filardo, «Viernes: ;Un grupo, una revista, una generacion?».
(En: El Nacional, Caracas, 3 de agosto de 1952; Papel Literario); Luz Machado, «Vier-
nesy sus cincuenta anos», (En: £/ Nacional, Caracas, 16 de julio de 1986).
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dibujantes, artistas en general, todos deseosos de hacer una renovacién, que
también se dejaba sentir a la muerte del general Juan Vicente Gémez, en todos

114 Era el signo de la integracién de lo multiple,

los dmbitos culturales del pais»
pero a la vez la falla fundamental del grupo, el germen de la descomposicion
que afloraria més tarde. Sin embargo, contra ese origen cadtico, contra esa fal-
ta de unidad, se impuso aquel sentido de renovacién fundamental que estaba
en la base de la asociacién y que iba, en definitiva, a concretar la tentativa mds
vital de Viernes: una nueva sensibilidad para la poesia nacional.

«En Viernes no habia unidad estética, programa o dogma propiamente. en
cuanto al desarrollo de los temas poéticos en general —ha expresado Juan
Beroes'". A Viernes concurrieron corrientes poéticas espafiolas y americanas,
bajo el signo de Neruda, y aun nativistas en cuanto que algunos poetas que
pertenecian al grupo se acercaban a los motivos nacionales de Venezuela». Pero
esto no fue obstdculo para definir un estilo y realizar una obra de conjunto. El
propio Beroes lo reconoce asi:

«Si no hubo unidad en cuanto a la poesia, hay que reconocerle a Vier-
nes que trajo una nueva sensibilidad a la poética nacional... Viernes
tuvo mds intencién que obra propiamente dicha. No obstante, ese
movimiento tan discutido reafirmé para el poeta venezolano, ante la
conciencia nacional, el derecho de escribir, como mejor le viniese en
gusto y sin arreglo a férmulas tradicionales. Es necesario reconocer
que en Viernes hubo auténticos poetas. No los creé el grupo, puesto
que cuando concurrieron a él ya lo eran. Algunos ya tenfan uno o més
libros publicados».

El momento del surgimiento de Viernes fue el de una gran agitaciéon poli-

tica nacional. Reciente la caida de la sangrienta dictadura gomecista, el pais

pugnaba por esclarecer su horizonte democrdtico. Era natural, entonces, que

[114]_ Pascual Venegas Filardo, ob. cit.
[115]_ Rogelio Echeverria, «Juan Beroes habla para E/ Espectador», (En: El Espectador,
Bogotd, 15 de abril de 1947).
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predominara la accién politica. Pero el sentido de transformacién y cambio

tocaba también el mundo de la cultura y el arte.

«La politica privaba para esos dias en todas las cosas venezolanas —ha
escrito Venegas Filardo—. Pocos recursos habia para la poesia. Mds
frecuente era el fuego oratorio del nuevo lider que surgfa, que la apari-
cién de un buen libro de poemas, o apenas, que la publicacién de un
de un poema. Y asi, en un remanso del agitado efervescer politico, los

poetas hacian cita para comentarla politica, pero también para sonar

en poesfa»'®,

Asi apunté el Grupo. Eran, al principio, Luis Hernando Alvarez y Angel
Miguel Queremel. Luego, José Ramén Heredia, Oscar Rojas Jiménez, Vicente
Gerbasi, Pablo Rojas Guardia, Pascual Venegas Filardo, Fernando Cabrices.
De Espana llegé mds larde Rafael Olivares Figueroa. «No éramos un grupo
—contintia Venegas— pero todos tenfamos una mistica. Ya habia un dia a la
semana en que era casi un rito la reunién. El viernes, sin ser escogido, sino sut-
gido al azar, era el dia plenario para las reuniones». Pablo Rojas Guardia viaj6
a México en funciones diplomdticas. Igual hicieron poco después, en mision
cultural, Oscar Rojas Jiménez y Vicente Gerbasi. Ellos triunfaron literaria-
mente en México, pero no asi econémicamente, lo cual influyé en el regreso.
Mientras tanto, Rojas Guardia publicaba en aquel pais dos libros, entre ellos

Acero, signo (1937), una de sus obras fundamentales.

«El viaje de los tres poetas sirvi¢ para estrechar las relaciones entre
mexicanos y venezolanos y la poesia joven mexicana fue también tema
para la discusién placentera. Xavier Villarrutia, Elias Nandino, Bernar-
do Ortiz de Montellano, José Gorostiza, muchos otros, alternaban sus
nombres con la tltima novedad francesa o con la evocacién de nombres

espafioles que trafan a la mesa Queremel u Olivares Figueroa»'".

[116]_ Pascual Venegas Filardo, ob. cit.

[117]_ Pascual Venegas Filardo, ob. cit.
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Como un suceso doloroso para el grupo se anota, a poco tiempo de su
integracién, la muerte de Angel Miguel Queremel. «El nimero 2 de Viernes
estuvo consagrado a la memoria del poeta. Alli se publicé una seccién de su

obra, y su nombre aparecié entre los directores hasta el nimero final».

«Claro estd que la revista no fue la Ginica manifestacién publica de
Viernes. Conjuntamente estuvieron las ediciones de libros y cuader-
nos. Poetas de diversas generaciones editaron obras con el pie editorial
de Viernes. Se inicié una serie de plaquettes, donde sucesivamente
publicamos Luis Fernando Alvarez, Oscar Rojas Jiménez, P. Venegas
Filardo, Aquiles Certad, Manuel E. Rugeles y Luis José Garcia».

«A partir del ndmero 5 de la Revista, el grupo aumenté en niimero.
Después de coloquios, de cambios de pareceres, de opiniones encon-
tradas, se anadieron a los de los diez fundadores, los nombres de Ra-
moén Diaz Sdnchez, Pedro Grases, Alberto Junyent, Ulrich Leo, Julidn
Padrén, Manuel E Rugeles, Pedro Sotillo y Abel Vallmitjana. Todos
ellos en verdad, eran, tiempo hacfa, miembros virtuales de nuestro
“grupo”. Ulrich Leo, filésofo alemdn, nacionalizado mds tarde vene-
zolano, vivia para la poesia de Viernes; Alberto Junyent, era nuestro
critico de pintura; él y Abel Vallmitjana, nuestros dibujantes, hasta
que mds tarde se sumo a esta labor generosa Ramén Martin Durbdn.
Y al lado de los nuevos ingresados, estaban otros identificados abier-
tamente con nosotros: Rodolfo Moleiro, José Luis Sdnchez Trincado,
Luis José Garcfa, Aquiles Certad, Domingo Casanovas, Luis Beltrin

Guerrero, Carlos Marfa de Vallejo, muchos méds»''®.

La perspectiva actual permite enjuiciar criticamente a Viernes sin la acrimonia y
aversion de sus cercanos tiempos. Hay que reconocet, sin ambages, que cumplié
un papel capital en el proceso de universalizacién de la poesia contempordnea
de Venezuela; que significo una etapa de renovacién; que liberé al poeta de una
sujecién estética parroquial y limitada; pero que, sobre todo, aporté una nueva

sensibilidad y un nuevo estilo, aprendido en las fuentes tardias del surrealismo.

[118]_ Pascual Venegas Filardo, ob. cit.
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En el balance de la poesia dltima no puede, de ninguna manera, desestimarse la
influencia positiva y la significacién de avanzada que representé el Grupo Viernes.
Aunque no lograse fijar una unidad, por las varias corrientes que en ¢l se entre-
cruzaron, si produjo aquella identidad en los propdsitos que sirvieron para agitar
el ambiente literario de la época y discernir un destino creador mds ambicioso al
nucleo de hombres de letras y artistas que prestaron su fervor a la aventura. Eso es
lo que, en definitiva, hace perdurable la tentativa y el riesgo asumido.

Precisar tendencias y valores en el conjunto contribuye a afirmar el exa-
men general. Angel Miguel Queremel, Luis Fernando Alvarez y José Ramén
Heredia pueden significar una comente por la afinidad existente entre ellos
y su orientacién hacia el movimiento surrealista. Queremel habia llegado de
Espafia poco antes de constituirse el grupo. Alli estuvo en contacto con los
mds importantes movimientos liricos de la Peninsula, aparecidos a partir del
ano 20. Esta experiencia impregné al verso de Queremel, de una parte, de la
vieja tradicién poética hispdnica, representada por el famoso grupo de Garcia
Lorca, Alberti, etc.; y de la otra, de la creciente novedad del ultraismo, con
Gerardo Diego, Cansinos- Assens y otros, a la cabeza. Del simbolismo de sus
primeros libros (Yo, pecador, 1922; El barro florido, 1924), se pasa violenta-
mente a la audacia de la vanguardia y a un preanuncio surrealista, en su tltimo
libro, Santo y sefia (1939). Por todo ello, en la poesia de Queremel se conjuga
armoniosamente la tentativa renovadora del lenguaje, inserta en la experiencia
caudal del surrealismo americano, y cierto apego a las formas y giros tradicio-
nales y a la pureza del idioma espanol. Su metéfora e/ barro florido, para signi-
ficar con ello el hacer poético, se anticipa en varios afos y en cierto modo al
célebre verso de Miguel Herndndez: Barro me llamo, aunque Miguel me lame.

El caso de Luis Fernando Alvarez'"? quizds sea el mas patético y definidor

dentro de la tendencia surrealista de Viernes. Alvarez es una figura de poderosa

[119]_ Lyll Barcel¢ Sifontes, Luis Fernando Alvarez en Viernes. (En: 111 Simposio
de Docentes e Investigadores de Literatura Venezolana, Memoria, Mérida, Venezue-
la, 1978. tomo II, pp. 404-424); Vicente Gerbasi, La rama del reldimpago, Caracas,
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proyeccién en el cuadro general de la poesia venezolana moderna. Una voz
resonante y sombria, terrible y atormentada. Voz que profetiza el exterminio
y la desolacién. Podria pensarse que por edad pertenezca a la generacién del
18; sin embargo, su obra toda corresponde por ejecucion, temdtica, expresion
y desarrollo al ciclo viernista, dentro del movimiento que encabeza, tal como
lo comprueban sucesivamente sus libros Vz y ven (1956), Portafolio del navio
desmantelado (1940), Soledad contigo (1940) y Vispera de la muerte (1940).
El presagio de la muerte, el peso de ese signo terrible de la destruccién y la
soledad del hombre, preside su poesia. El poeta es un abandonado en la tierra.
Sus visiones —apoyadas en la fuerza onirica del surrealismo— son, por eso, las
visiones del desamparo, de la angustia y del presagio cotidiano de la muerte.
Eso, precisamente, que Vicente Gerbasi, su companero de poesia, llamé algu-

na vez «su caos en la muerte»

«Luis Fernando Alvarez ve un mundo castigado, subterrdneo, como
hubiera dicho Dostoievski, sin salvacién, sometido a la tiniebla, oye
desde su alcoba satdnica, ‘el aullido pavoroso de las almas’»'*°.

1

José Ramén Heredia'?' concilia varios extremos en su poesfa. Dueno de

una expresion vigorosa, de entonacidén narrativa, aborda un registro temdtico

Ediciones La Casa de Bello, 1984. pp. 31-48; Ulrich Leo, Interpretaciones estilisticas,
Caracas, Ediciones de la Presidencia de la Republica, 1972, pp. 91-101; Rafael Olivares
Figueroa, Nuevos poetas venezolanos (notas criticas), Caracas, Editorial Elite, 1939. pp.
173-180; Pascual Venegas Filardo, Tiempo en poesia: notas criticas. Caracas, Cuadernos
Literarios de la Asociacién de Escritores Venezolanos, 1980, pp. 17-26.

[120]_ Vicente Gerbasi, La rama del reldmpago, ob. cit., p. 38; véase: Luis Fernando
Alvarez, Antologia poética, prélogo de Gabriel Jiménez Eméan, Caracas, Monte Avila
Editores, 1984.

[121]_ José Ramén Heredia, Antologia poética, Caracas, 1974; Pedro Diaz Seijas, E/
fuego de la palabra, Caracas, Cuadernos Literarios de la Asociacién de Escritores Ve-
nezolanos. 1977, pp. 91-140; Neftali Noguera Mora, José Ramén Heredia o el arte al
servicio de una vida, San Salvador, Editorial Ahora, 1960; Luis Pastori, «El instante
perenne de José Ramén Herediar. (En: E/ Nacional, Caracas, 10 de enero de 1988;
Papel Literario).
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amplio y diverso, que pasa, insensiblemente, de lo individual a lo colectivo,
como en un intento de precisar el sentido fluido del tiempo. Su lenguaje es
el del surrealismo, dentro del cual se desenvuelve con gran riqueza y firmeza
lirica. Pero no se evade del compromiso humano que lo liga a la experiencia
de su tiempo. Su robusta sensibilidad se acrece diariamente en el contacto
de la realidad, y el registro del mundo es para el poeta una intensa y afanosa
tentativa de redescubrimiento constante y maravillado, bajo el imperio de un
riguroso y descarnado andlisis de sus elementos vitales, que hacen la biografia
contempordnea del hombre. Sus libros Miisica de silencios (1936), Los espejos
del mds alld (1938), Gong en el tiempo (1941), Mensaje en siete cantos de la gue-
rra y la paz y desde América (1944), Maravillado cosmos (1950) y Circulo poético
(1956), afirman su presencia en el grupo de los poetas renovadores de 1936.

Pablo Rojas Guardia'? habia definido previamente su estilo y personalidad,
en el fervor inicial de las entusiastas jomadas de la vanguardia de 1928. Pero
el Grupo Viernes sirvié para lanzarlo a una mayor y mds calificada audiencia
poética, que precisé las notas individuales de su poesia. Abierto a las corrientes
universales que se manifiestan en el dmbito poético contempordneo, su poesia
responde, a partir de Viernes, a los requerimientos de una tentativa que no
desdena la temdtica concreta de lo nacional, como extensién de lo americano,
sino que, por el contrario, la eleva con poderoso aliento a planos de encendi-
do mensaje tropical. Poemas sondmbulos (1931), Desnuda intimidad (1937),
Clamor de que me vean (1937). Acero, signo (1937) y Tidpico lacerado (1945),
constituyen su contribucién mds valiosa a la poesia nacional.

Oscar Rojas Jiménez, Pascual Venegas Filardo y Rafael Olivares Figueroa con-

figuran una diversa representacién poética, de individuales signos. La poesia de

[122]_ Fernando Cabrices, Pdginas de emocién y de critica, Caracas, Cuadernos Litera-
rios de la Asociacién de Escritores Venezolanos, 1944, pp. 19-26; Ivan Claudio, 21 en-
sayos sobre poesia venezolana, Caracas, Grafica Americana, 1964, pp. 27-33; Luis Beltrdn
Guerrero, Candideces (Tercera serie), Caracas, Editorial Arte, 1964, pp. 184- 186; Rafael
Olivares Figueroa, Nuevos poetas venezolanos: notas criticas, ob. cit. pp. 5-14.



NOVENTA AOS DE LITERATURA VENEZOLANA

Rojas Jiménez ha sufrido constantes cambios que la han llevado, en la actua-
lidad, a una especie de expresién vibrante del mundo americano. Nativista en
sus comienzos —recuérdese, por ejemplo, Octosilabos (1940), e Isla, del mismo
afio— pas6 luego al subjetivismo surrealista de su época de Viernes, para derivar
en los tltimos afos hacia una temdtica méds definidamente concreta y humana.

Pascual Venegas Filardo'*

asume el riesgo de la placidez expresiva, dentro del
cauce revitalizado del neorromanticismo venezolano. A pesar de su definitiva
adhesion viernista, el surrealismo no significé para ¢l una atraccion determi-
nante. Se contentd, por eso, con un esfuerzo lirico que consulta especialmente
el sentido vital de la evocacién, dentro de una constante nostalgica vinculada
a la realidad de un paisaje, que mds que paisaje concreto es sereno y ecoldgico
mundo de recuerdos. Sus libros de la época fueron Crdter de voces (1939) y
Miisica y eco de tu ausencia (1941). Persistiendo en esa misma lirica poética,
ha publicado posteriormente Canto al rio de mi infancia (1957) y La nifia del
Japdn (1961). Olivares Figueroa, por su parte, equilibra una sana propensién
hacia la poesia infantil, con un recatado lirismo que se satisface en la serenidad
cldsica y la audacia vanguardista, sin estridencias ni excesos. Su tltima produc-
cién revelaba, sin embargo, un mayor ascetismo lirico, un rigor formal mds
alto, llegando incluso a identificar su esfuerzo con cierta cercania neocldsica,
como puede advenirse en los dos tltimos libros de Sdtiras que publicé antes de
sufrir la dolorosa enfermedad que lo llevé a la muerte.

José Miguel Ferrer, Otto De Sola y Vicente Gerbasi integran un sector ca-
racteristico de Viernes, mds cercano a Luis Fernando Alvarez, Queremel y José
Heredia, pero con sus propias notas distintivas, que se originan en el acusado

simbolismo de sus obras poéticas de la época.

[123]_ Enrique Castellanos, Tiempo y espacio, Caracas, Editorial Sucre, 1957; Ivin
Claudio, 21 ensayos sobre poesia venezolana, ob. cit., pp. 21-26; Marcial Garcia Her-
nindez, Literatura venezolana contemporinea, Buenos Aires, Editorial Argentina,
1945, pp. 353-365; Luis Beltrdn Guerrero, Candideces (Primera serie), Caracas, Edi-
torial Arte, 1962, pp. 148-150.
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Ferrer resuelve su poesia dentro de una intensa fascinacién teldrica. Su verso
participa del intenso y amplio curso argumental de la lirica viernista (Here-
dia, Alvarez, etc.), pero destaca sobremanera el sentido sensual del mundo, la
avidez de la realidad, sorprendente y esquiva; sin dejar, por eso, de abordar el
sentimiento limitante y posesivo de la muerte. En ese arco expectante —vida
y muerte— como proceso de un intenso e inquietante desasosiego personal,
este poeta venezolano ha dejado impresa su fuerte huella en la lirica nacional.

Otto De Sola'** amplia sus experiencias fundamentales tras un inicio de
volcado sentimiento intimista (Acento, 1935; Presencia, 1938 y, sobre todo, De
la soledad y las visiones, 1941), cercano tal vez a una suerte de melancélico y
tierno descubrimiento del mundo, por donde afloran muy sensibles evocacio-
nes elegiacas de la poesia alemana, que estuvo entre sus preferencias literarias
de la juventud. Holderlin y Novalis, quizds, iluminaron sus primeros pasos
en la poesia. Pero, vigilante incansable de su vocacidn, el poeta descubrié, a
través de su inmersion en la zona de la poesia surrealista contempordnea, una
veta expresiva de gran consistencia que iba a servirle de fecundo apoyo para su
obra poética posterior (E/ viajero mortal, 1943; En este nuevo mundo, 1945, El
desterrado en el océano, 1952; Al pie de la vida, 1954; Arbol del Paraiso, 1960; y
Un libro para el viento, 1968), que pone de relieve no sélo un superado aliento
surrealista, una técnica liberada de excesiva dispersién onirica, sino, princi-
palmente, un hondo lirismo en que resuelve su fidelidad y fervor a la realidad
geografica, animica y césmica del mundo americano.

La publicacién en 1949 de su libro Mi padre, el inmigrante, revel6, definiti-
vamente, la extraordinaria capacidad poética y el aliento planetario de Vicente
Gerbasi, colocdndolo a la cabeza de la mejor poesia venezolana de los tltimos

tiempos. Este magisterio se acrecienta, en un constante y renovado proceso de

[124]_ Vicente Gerbasi, La rama del reldmpago. ob. cit., pp. 49-71; Luis Beltrdn

Guerrero, Candideces (Novena serie), Caracas, Editorial Arte, 1976, pp. 27-30; Rafael
Olivares Figueroa, Nuevos poetas venezolanos: notas criticas, ob. cit, pp. 155-160; Pas-
cual Venegas Filardo, Tiempo en poesia, ob. cit., pp. 41-47.
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madurez lirica, en sus otros libros; Los espacios cilidos (1952), Circulos del true-
no (1953), Tirano de sombra y fuego (1955), Por arte de sol (1958) y Olivos de
eternidad (1961). En su etapa viernista hay sus dos libros de iniciacién, Vigilia
del ndufrago (1937) y Bosque doliente (1940), que responden a la tonica gene-
ral de la poesia de entonces. Sin embargo, de esa etapa a la senalada de su ma-
durez no existe quebrantamiento de poderes expresivos que se resuelven por
otra via més plena y profunda, reveladora no sélo de ese aire de misterio casi
religioso con que el poeta enfrenta el reto universal del mundo, sino, especial-
mente, de su retomo a las esencias resonantes de la naturaleza americana, de
la cual se convierte en intérprete con vibrante y mdgico verbo, resolviendo en
imdgenes sorprendentes y rotundas su comunicacion intuitiva con el paisaje.
Tal puede acertarse en Mi padre, el inmigrante, suerte de testimonio que exce-
de el puro acontecer del deslumbramiento real del hombre ante su ambiente;
historia mds que personal, que lo es en grado eminente, para revelarse como
una tentativa y asociacién de experiencia colectiva. Con un lenguaje més efi-
caz y podado, mds contenido en su esencia sensual y menos espontdneo en su
derroche imaginifico, Gerbasi alcanza mayor fuerza y trascendencia poética en
sus ultimas obras publicadas, Los espacios cdlidos, Olivos de eternidady Poesia de
viajes (1968), sin perder aquella gracia de conmovida revelacién y el impulso
carismdtico de su simbolismo americano, que crearon la atmdsfera ritual de su
gran poesia de juventud'®.

Aunque inicialmente no formaron parte del grupo Viernes, pueden ser asi-

milados al mismo, desde el punto de vista cronolégico, los nombres de Miguel

[125]_ Vicente Gerbasi, Antologia poética (1941-1978), Apéndice de Francisco Pérez
Perdomo, Caracas, Monte Avila Editores, 1980; idem, La rama del reldmpago, prélo-
go de Oscar Sambrano Urdaneta, Contribucién a la bibliografia de Vicente Gerbasi
por Horacio Jorge Becco. ob. cit., pp. 11-26 y 209-220; Ignacio Iribarren Borges, La
poesia de Vicente Gerbasi, Caracas, Editorial Tiempo Nuevo, 1972; Ludovico Silva,
Ensayos sobre Vicente Gerbasi, Caracas, Editorial Fundarte, 1985; Eleazar Ledn, «La
elegia como celebraciény, (En: Escritura, Caracas, nim. 21, pp. 49-69, enero-junio

de 1986).
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Ramén Utrera, fino poeta bucdlico de San Sebastidn de los Reyes (Estado
Aragua), quien desde su apartado retiro provinciano sigue con interés y pasién
las labores que llevan a cabo estos nuevos poetas; Aquiles Certad y Pdlmenes
Yarza, significativa voz de la poesia femenina. Y Luis José Garcia, que se incor-
pora un poco mis tarde.

Cronolégicamente son, también, poetas del 35 o del 36, aunque no den-
tro de la ténica inconfundible del surrealismo, inclusive porque algunos de
ellos s6lo dan a conocer su poesia después del afio 40, Israel Pefia, José Parra,
Angel Radl Villasana, Felipe Herrera Vial, Régulo Burelli Rivas, Adolfo Salvi,
Ernesto Luis Rodriguez, Aristides Parra, José Antonio de Armas Chitty, Pedro
Antonio Visquez y Luis Augusto Arcay.

Ellos, en parcialidad creadora nada desdefiable, han aportado valiosos ele-
mentos de colectiva integracién, que matizan de especiales tendencias la pu-
janza del periodo poético de esos afos. Tal vez el caso de Israel Pefia, al parecer
alejado definitivamente de la poesia en los tltimos anos, sea la baja sensible
que haya que lamentar.

Coetédneos de Viernes —pues es la época en que dan a conocer sus libros—
hay varios poetas, sin ubicacién precisa de grupo y de diversa expresion liri-
ca, ya mencionados, pero que merecen ser sehalados especialmente. Manuel
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Felipe Rugeles

es uno de ellos. Su anuncio poético estuvo en un fresco
poemario de acento nativista, Cdntaro, publicado en 1937. Rugeles destaca
con personalidad que se afirma en el tiempo, tras un sostenido y ascendente
trabajo que acreditan otros poemarios como Aldea en la niebla (1944), Puerta

del cielo (1944-45), Antologia poética (1952) y Cantos de sur y norte (1954). A

[126]_ Pedro Pablo Barnola, Estudios critico-literarios, Caracas, Lit. La Torre. 1953.
pp- 161-169 y 171-179; Guillermo Diaz Plaja, «Nota sobre la poesia de Manuel Felipe
Rugeles» (En: Revista Nacional de Cultura, Caracas, nim. 112-113, pp. 75-80, diciem-
bre de 1955); Rafael Angel Insausti, Obras, Caracas, Ediciones La Casa de Bello, 1984,
tomo 1, pp. 287-294; Félix Armando Nufez, Fastos del espiritu, Caracas. Ministerio de
Educacién, 1954. pp. 169-182; Pedro Pablo Paredes, Calificaciones, Caracas, Cuader-
nos Literarios de la Asociacién de Escritores Venezolanos, 1966. pp. 7-28.
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la emocién nativista de su primera época agrega incesantemente otras expre-
siones de varia y distinta modulacién lirica, enriqueciendo su temdtica con
signos de real significacidn literaria, que hicieron de su poesia, en el fecundo
ciclo que la integra, un todo vital, terrigeno, resonantemente humano, im-
pregnando al verso de un profundo latido que lo coloca entre el grupo de
autores de mds definido rango venezolanista, en cuanto a la expresién. Otro
poeta de bien ganado prestigio nacional que aparece también por aquella
época, distanciado de la corriente dominante. es Héctor Guillermo Villa-
lobos, representante de esa limpia tendencia neorromdntica que en nuestro
pais ha subsistido, a través de escuelas y movimientos, como un persistente
rio de sosegado cauce lirico, aprovechdndose de las conquistas estéticas que
han nutrido a lo largo del tiempo nuestra poesia. Affuencia (1937), Jagiiey
(1943) y En la soledad y en vela (1954), los tres libros fundamentales de Villa-
lobos, destacan por su registro humano, por su claridad terrena, de amorosa
instancia, que no rehuye el aliento nativista ni el suave soplo familiar de los
recuerdos del pueblo y de la infancia.

Otro nombre de singular significacién dentro de esta misma perspectiva es
Alberto Arvelo Torrealba'”, el més notable de los cultores del nuevo nativismo
venezolano, cuyos libros Cantas (1932) y Glosas al Cancionero (1940), mds
tarde constituyeron una insospechada revelacién de temas y motivos propios
de nuestros llanos, dindoles categoria estética a la copla y a la décima popular
y rescatando nobles materiales de nuestro folclore para la funcién culta de la

poesfa. En otra direccién también se hacen presentes en el panorama lirico de

[127]_Orlando Araujo, Contrapunteo de la vida y de la muerte, Caracas, Ediciones
En la Raya, 1974; Antonio Arrdiz, Jacinto Fombona Pachano y José Ramén Medina,
Acerca de la poesia de Alberto Arvelo Torrealba, Barinas, Rotary Club, 1971; Ntumero
homenaje. (En: E/ Nacional, Caracas, 22 de setiembre de 1985; Papel Literario), con
ensayos de Angel Eduardo Acevedo, Manuel Bermtdez, Humberto Febres, Victor
Mazzei Gonzalez, Iraset Pdez Urdaneta, José Ledn Tapia y otros; Alexis Mdrquez Ro-
driguez, Aquellos mundos tersos: andlisis de la poesia de Alberto Arvelo Torrealba. Cara-
cas, Editorial Arte, 1966.
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ese tiempo Miguel Ramén Utrera, poeta de la provincia venezolana, notable
voz de nuestro lirismo, con su nostilgica y memoriosa frescura campesina
desprendida de aquella realidad incontaminada que le presta su apartamiento
pueblerino de San Sebastidn de los Reyes; Manuel Rodriguez Cardenas, cultor
de una poesia terrigena, en cuanto al hombre y su mundo venezolano, quien
publica su primer libro, Zambor, en 1937, adhiriendo a aquel aliento negroide
que por entonces consumid una seria tentativa de la poesia americana de len-
gua espanola, principalmente en las Antillas; y Luis Beltrdn Guerrero, fiel a los
cdnones cldsicos que respeta, ennoblece y actualiza, autor de Secretos en fuga,
libro expresivamente caracteristico del dmbito y naturaleza de su poesia'*.
Después del 36 —y medianero casi con los poetas del 42, a quienes acom-
y
panard, con apasionado estilo, en su mds significativo proceso— se afirma
poéticamente la figura de Juan Liscano'”. Solicitado por diversas atracciones
estéticas, su primer libro de 1939, Ocho poemas, no define todavia la plenitud
de su mensaje. Pero ya en Contienda (1942) se hacen visibles los elementos
y
fundamentales de su poesia, sobre todo en cuanto al esfuerzo por conciliar
los extremos polémicos del hombre y de la tierra venezolanos. Liscano parece
y
dudar —sin que ello signifique quiebra de la unidad esencial de su poética,

que aparece aposentada en las virtudes casi rituales del lenguaje— entre dos

[128]_ Fernando Cabrices, Pdginas de emocion y de critica, Caracas, Cuadernos Lite-
rarios de la Asociacién de Escritores Venezolanos, 1944, pp. 39-48.; Marcial Garcia
Hernandez, Literatura venezolana contempordnea, Buenos Aires, Editorial Argentina,
1945, pp. 187-191; José Ramén Medina, Razdn de poesia, Caracas. Ediciones Para-
guachoa, 1960, pp. 85-90.

[129]_ Pedro Pablo Barnola, Estudios critico-literarios, Caracas, Editorial Cecilio
Acosta, 1945. pp. 125-134; Ivan Claudio, 21 ensayos sobre poesia venezolana, Caracas,
Gréfica Americana, 1964. pp. 9-14; José Ramén Medina, Razdn de poesia, Caracas,
Ediciones Paraguachoa, 1960, pp. 79-83; Arlette Machado, E/ Apocalipsis segiin Juan
Liscano, Caracas. Publicaciones Soleven, 1987; Niimero dedicado a su obra. (En: E/
Nacional, Caracas, 25 de enero de 1987; Papel Literario), con ensayos de Luis Alberto
Crespo, Sergio Dahbar, Alberto Jiménez Ure, Antonio Lépez Onega, Armando Rojas
Guardia, Jests Sanoja Herndndez y otros.
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extremos temdticos, suficientemente poderosos: la realidad del hombre, que es
intimidad, y la realidad del mundo, que es exterioridad. El conflicto que tiende
a resolver, entre tanto, es la conciliacién de esos extremos. De ah{ la oscilaciéon
pendular de la poesia. Humano destino (1949) es, en tal sentido, afirmacién
incontestable de ese primer signo hacia la revelacién personal, con profunda re-
sonancia animica, hecha de pasién y elementales fuegos; y Tierra muerta de sed
(1954) y Nuevo Mundo Orinoco (1959), expresan la mirada hacia afuera, la bus-
queda incesante y agénica del apoyo vital para el hombre americano, arrastrado
por los poderes mégicos del mundo y del tiempo. Incluso el lenguaje adquiere
un tono mds patético y externo, discursivo y anecddtico, como corresponde
a esa especie de intencién épica del autor. Sin embargo, en su libro Cdrmenes
(1966), Liscano retornd, con mayor fuerza adn, hacia uno de los grandes temas
de su poesia, el amor, utilizando todo el empuje de su gran pasién americana
—teldrica, mitica, cadtica y singularmente sensual, rayana incluso en el rito
desaforado de la carne— con esa especie de licido erotismo a través del cual
intenta revelar una aspiracién mds universal y absoluta del hombre.

En el sector de la poesia femenina también concurren voces de distintas épo-
cas y tonalidades. Todavia se escucha el eco armonioso y cdlido de dofia Luisa
del Valle Silva, junto a la recia y desnuda claridad del idioma de Enriqueta
Arvelo Larriva, esa extraordinaria mujer de los llanos barineses. duefia de una
expresién de densa calidad lirica, como pocas veces es dado encontrar en nues-
tros poetas; o frente al mundo espejeante y clamoroso que guardan los libros
de Luz Machado, uno de los nombres que desenvuelven su 6rbita creadora
en los ultimos veinticinco afios. Con ellas se vinculan, del mismo modo, los
nombres de Ana Mercedes Pérez, Pdlmenes Yarza, poetisa de acusada sensibi-
lidad y de equilibrio cldsico en su expresién. Ana Enriqueta Terdn, quien con
sus libros Al norte de la sangre (1946), Verdor secreto (1949) y Presencia terrena
(1949) ha conquistado sitio de singular brillo en nuestra poesia. Ida Gramcko,
la autora de Poemas, libro de positiva trascendencia en la historia de las letras

venezolanas, y Jean Aristeguieta una de las vocaciones mds seguras y fecundas
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de la lirica actual, dentro del cuadro de las promociones que se anuncian a
partir de 1940. Enriqueta Arvelo Larriva, confinada a los dridos asuntos de su
provincia nativa —Barinas y Barinitas, que miran ora hacia el llano, ora hacia
la montafia— publicd su primer libro Voz aislada, en 1939. Pero su poesia,
la de ese libro y la de posteriores publicaciones (no olvidemos que la autora,
cronolégicamente, pertenece a la generacién del 18), era el resultado de una
intensa y laboriosa preparaciéon. Autodidacta, posey6 una gran cultura litera-
ria conseguida en el esfuerzo perseverante de su aislamiento pueblerino. Ella
misma lo habia expresado asi en un poema:

Ahora, en regazos de tierra,
yo misma me labro
todas las mafanas.

El paisaje —el de la realidad externa convertido en materia de profunda
resonancia personal, a tal punto que paisaje y vida identifican una sola unidad
poética— es el gran tema, tal vez el Gnico, de Enriqueta Arvelo Larriva. Asi lo
demuestra su obra de anos siguientes (E/ cristal nervioso, 1941; Mandato del
canto, 1957 y Poemas perseverantes, 1963). La de ella era la intuicién desolada
del paisaje en una voz de intensa calidad poética'®’.

Otro tanto, pero en distinto plano, puede decirse de Luisa del Valle Silva,
coetdnea, lo mismo que Enriqueta Arvelo Larriva, de la generacién del 18.
Su poesia se reduce, en intensidad loable, a recrear el dmbito fisico-temporal
de la infancia, con limpio idioma evocativo. Apartada de grupos, escuelas o

tendencias radicales, significdse por una personal orientacion lirica, en la cual

[130]_ Ida Gramcko, «Testimonios». (En: E/ Universal, Caracas, 14 de abril de 1980);
Carmen Mannarino Mazzei, Vida y creacion de Enriqueta Arvelo Larriva, Caracas,
Editorial Arte, 1978; nimero dedicado a la poetisa. (En: £/ Nacional, Caracas, 23 de
marzo de 1986; Papel Literario), con ensayos de Manuel Bermtdez, Carmen Man-
narino, Alexis Mdrquez Rodriguez, Iraset Pdez Urdaneta, Alfredo Silva Estrada, Lu-
dovico Silva y Lyda Zacklin; Rafael Olivares Figueroa, Nuevos poetas venezolanos notas
criticas. Caracas, Cuadernos Literarios de la Asociacién de Escritores Venezolanos,

1939, pp. 43-50.
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persiste el hélito cldsico de la expresidn castellana, sin olvido, naturalmente, de
los progresos del verso contempordneo; pero sin demasiadas concesiones a la
moda o al gusto temporal. Su primer libro, Ventanas de ensueno, fue publicado
en 1930. Luego vinieron, Amor, humo y luz (1941), En silencio (1961) y Poesia
(1962). Después de su muerte se publicé un tltimo volumen suyo, Sin tiem-
po y sin espacio (1963). A esas figuras femeninas hay que agregar, con pleno
derecho, entre las diversas promociones que se hacen visibles paralelamente
a Viernes, los nombres de Ana Mercedes Pérez y Pilmenes Yarza. La primera
publicé en 1931 su primer libro, £/ charco azul, en la Editorial Elite de Cara-
cas; su segundo, lluminada soledad, en 1949, y en 1953 su tercero y tltimo,
Cielo derrumbado. Ana Mercedes Pérez es poetisa de afinada sensibilidad, que
se orienta espontdneamente hacia el equilibrio de la expresion. Prefiere la lira y
el soneto para su poesia. Y su temdtica revela un sincero y profundo —aunque
contenido— temblor humano.

Pilmenes Yarza, muy joven atn, se hizo conocer en 1936, con un libro que
llevaba por titulo su propio nombre, Pdlmenes Yarza, indicativo —si ello fuere
necesario en poesfa— del sentido autobiografico de ese primer volumen. Su
obra poética estd dotada de una limpia unidad temdtica, en la que se desen-
vuelve el tono meditativo e ideoldgico, sin perder por eso la viva cercania y
amistad del sentimiento y la emocién humana. Su pardbola creadora se adensa
a partir de 1942, caracterizdndose, desde entonces, por un severo dominio de
la expresién formal, en sucesivas publicaciones como Espirales, de ese ano,
Instancias (1947) Ara (1950).

Un poeta algo apartado de grupos y de escuelas, pero con amplio sentido de
la verdad y el trabajo poéticos, dentro de un rigor culto y acendrado del verso,

1131

terso y armonioso, es Rafael Angel Insausti'®!. cuya voz es ahora, en estos ul-

[131]_ Rafael Angel Insausti, Obras, Caracas, Ediciones La Casa de Bello, 1984-
1985, con prélogo de Eugenio Montejo, didlogo en Paris por Carlos Diaz Sosa, cro-
nologfa por Oscar Sambrano Urdaneta y contribucién a su bibliografia por Horacio
Jorge Becco.
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timos afos, cuando venimos a recogerla en todo su exacto y limpio mensaje.
Sus poemarios Aire de lluvia y luz (1952), Conjuros a la muerte (1954) y De pie
sobre la sombra (1957), constituyen testimonio de la mds alta jerarquia en la
poesia venezolana de este tiempo.

También hay otros poetas que desde la provincia comienzan a cultivar sus
inquietudes liricas: Elisio Jiménez Sierra, con dominio de la métrica y respe-
to por la tradicién cldsica, asoma con eficaz relieve en el Estado tara, donde
realiza durante algin tiempo una encomiable obra literaria. Igualmente, en
San Cristébal, Estado Tdchira, se organiza en el ano 43 el Grupo Yunke libré
una generosa batalla entre las muchas que ha librado la poesia de la provincia
venezolana. En ese grupo, los nombres de Pedro Pablo Paredes, J. A. Escalona
Escalona y Régulo Burelli adquirieron desde el primer momento efectiva fi-
guracion. La posterior labor desarrollada por ellos en Caracas ha robustecido

aquella inicial obra que apunté sus vocaciones en la provincia'®.

[132]_ Véase: Armando Rojas, Yunke (Notas de critica y humor), San Cristébal, Tip.

Cortez, 1944.
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Apunte general

Realidad y ficcion

~ El cuento y la novela constituyen dos de las manifestaciones mds caracteristi-
cas de la literatura venezolana. Por eso es vélido todavia el juicio de un desta-
cado ensayista nacional, segin el cual «la novela hispanoamericana es hoy la
més importante de lengua espafola; y, dentro de ella, ninguna aventaja a la
novela venezolana», porque Venezuela tiene «en la novela y en la literatura de
ficcién en general, el més grande florecimiento de su literatura»'*. Lo mismo
cabe afirmar del cuento con precisa intencién. La madurez de estos géneros, su
tradicién, la técnica contempordnea que acompana sus distintas expresiones
y la tentativa de sus cultivadores mds recientes para salvarlos de un limitado
localismo o de la insistencia mds o menos colorista de un criollismo pintores-
co, que ha perdido ya su inicial sello de originalidad, los lleva hacia un 4mbito
mds universal y mds actual.
Por otra parte, la prosa de ficcién en Venezuela ha ido conformando, me-

diante el natural desarrollo de sus géneros, los rasgos que determinan la imagen

[133]_ Arturo Uslar Pietri, Letras y hombres de Venezuela, México, Fondo de Cultura
Econdémica, 1948.
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de la realidad propia de este pais: temas, problemas e ideas, en donde predomi-
na, casi siempre, un trasfondo social, un aliento humano con expresién de pue-
blo nuevo y esperanzado, una insistencia histérica y geografica de entranable
circunstancia vital, que busca exaltar con énfasis sustantivo los valores humanos
de la sociedad venezolana. Esta tltima caracteristica pronuncia los lineamien-
tos mds categéricos de la narrativa venezolana. Asi, no es de extrafiar que, del
conjunto de las obras mds consistentes de nuestra literatura de ficcidn, salga el
perfil vivo de Venezuela; esto es, el esquema de la realidad real o de la realidad
fingida de un pais que persiste en el dmbito hispanoamericano con su propia e
irrecusable personalidad histérica, cultural y humana.

Varios de los autores venezolanos mds caracteristicos de nuestro tiempo tie-
nen en el campo de la narrativa bien conquistado renombre en el panorama
de las letras de habla hispana. Sus obras han trascendido hacia otras fronteras
y son, desde hace tiempo, patrimonio comun de todo el continente. Rému-
lo Gallegos, Manuel Diaz Rodriguez, Rufino Blanco Fombona, José Rafael
Pocaterra y Teresa de la Parra, estdn en el grupo de los que pudiéramos deno-
minar cldsicos del género, y son quizds de los mds difundidos, dentro y fuera
del pais. Posteriormente a ellos, pero con equiparable suficiencia creadora,
destacan Julio Garmendia, Mariano Picén-Salas, Arturo Uslar Pietri, Ramén
Diaz Sénchez, Enrique Bernardo Nufez, Antonio Arrdiz, Guillermo Meneses,
Julidn Padrén, Arturo Croce, Miguel Otero Silva, José Fabbiani Ruiz, Lucila
Palacios y Gloria Stolk; a estos dltimos se agrega el grupo de los més jévenes
—mds cuentistas que novelistas—que imprimen audaces lineamientos a su
obra, como Gustavo Diaz Solis, Humberto Rivas Mijares, Antonio Marquez
Salas, Alfredo Armas Alfonzo, Pedro Berroeta, Oscar Guaramato, Héctor Mu-
jica, Oswaldo Trejo, Adriano Gonzilez Leén, Héctor Malavé Mata y Her-
nando Track, entre otros. Y porque no podian faltar, presidiendo el desfile, se
adelantan dos de los nombres venerables del género: Luis Urbaneja Achelpohl,
virtual creador del criollismo venezolano, y Pedro Emilio Coll, el fino, irénico

y brillante estilista nacional.
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Origen y afirmacion

Unos origenes nada precisos confieren cierto aire tardio al surgimiento de
nuestra narrativa en el siglo pasado; pero la franca iniciativa que se manifiesta
a finales del mismo y, de manera particular, el vigoroso empuje que significé
en el dmbito de la cultura nacional el movimiento positivista de 1895, van a
producir lo que, de alguna manera, criticos y estudiosos del fenémeno han
llamado, no sé si con acierto, «el milagro del cuento y la novela venezolanos».
Estos géneros, puede afirmarse casi con plena certeza, cobran su verdadera
dimensién creadora en los comienzos del presente siglo; sin embargo, el punto
de partida preciso estd dado en las manifestaciones finiseculares, de entusiasta
inquietud, que agitaron las generaciones mayores en contacto con una serie
de influencias extranas, pero a la vez tentados por la poderosa atraccién de
la realidad de nuestra geografia y nuestra gente. No es extrafo entonces que
las primeras tentativas de nuestra narrativa —el cuento, principalmente— se
vean afectadas por esa bisqueda del equilibrio entre lo exético y lo anecdético,
y que una corriente de germina estirpe venezolana, el criollismo, represente
un logro peculiar de esos esfuerzos, definiendo los resultados de los mismos
hacia una revelacién propia, natural, del medio venezolano en el dmbito de
la ficcion.

Que después se haya desvirtuado el sentido medular —y aun la expresién—
de esa corriente, no es dbice para dejar de senalar su verdadero cometido e
importancia, y sobre lodo el substrato de permanencia —en lo mds pristino
de la creacién— que es posible palpar aun en las obras de nuestros dias, perfi-
ldndose en ellas el cardcter y la esencia de lo venezolano, pese al juego que hay
que conceder a las fuerzas de la narrativa universal que, necesariamente, han
penetrado nuestro medio.

Tres nombres, a mi juicio, han de colocarse al frente de la gestién y logro de
la narrativa venezolana contempordnea, definiendo desde sus comienzos sus

caracteristicas, sus formas y finalidades sustanciales: Manuel Diaz Rodriguez,
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Rémulo Gallegos y José Rafael Pocaterra. Personalidades diversas entre si, sus
obras representan tres categéricas direcciones en la novela y el cuento venezo-
lanos. Diaz Rodriguez introduce el colorido y la fuerza brillante del lenguaje
en su prosa modernista; Pocaterra desgarra con los trazos urgentes y cargados
de intencién de sus cuentos, y exalta vitalmente la serie de sus personajes co-
tidianos, con la fuerza del drama que sélo de la vida procede; Gallegos eleva a
epopeya la pugna del hombre venezolano enfrentado a su medio y su natura-
leza, hostiles y enemigos.

Peregrina (1922), Cuentos grotescos (1922) y Dosia Bdrbara (1929) conden-
san esa brillante constelacién de la narrativa nacional. Los tres autores son, a
la vez, cuentistas y novelistas y en ambas direcciones consumen una fecunda
accién creadora que abre caminos y sefala perspectivas indelebles. Atrds, pun-
to de referencia, estd la hazana criollista, con la espontdnea brisa de los cuentos
de Urbaneja Achelpohl. Pero estdn también, casi coetdineamente con los auto-
res sefialados —y he aqui la riqueza de esos comienzos prometedores— la obra
de un Rufino Blanco Fombona, vigoroso y arbitrario, cosmopolita y regional,
atrabiliario y amoroso, con las cosas criollas; la cuidadosa moldeadora literaria
de Pedro Emilio Coll; y el cdlido mundo poético-novelistico de Teresa de la
Parra, la misma ubicada por Mariano Picén-Salas en el grupo de esos «seres,
casi serafinescos por su gracia... [que] dieron a la prosa venezolana un deleito-
so encanto conversacional, un criollismo universalizado que puede colocarse
con la historia de Oviedo, los tratados de Bello y las novelas de Gallegos entre

lo mds puro de nuestra tradicién literaria».
Las fuentes de la tradicion y el costumbrismo

En la literatura venezolana del siglo pasado hay dos manifestaciones que sig-
nifican, en cierto modo, antecedentes propios para definir, andando el tiempo,
los elementos de la prosa de ficcién. La tradicién en primer lugar, insinda un

relato de época que mucho tiene de rezago colonial en cuanto a que sus cultores
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tienden, precisamente, a revivir aspectos olvidados o desconocidos de aquella
aparentemente apacible edad venezolana, lindante a veces casi con la memoria
desdibujada de una tierna fibula. Labor de artesania que, en morosa delectacién,
da no pocos detalles de una cierta intimidad histérica de lo colectivo, que no
por menos humilde deja de aportar caracteristicas esenciales de la vida nacional.

Con significacién paralela se manifiesta el costumbrismo, que tiende a des-
cubrir 4giles facetas de la vida real de la época ejerciendo el costumbrista oficio
de pintor liviano de hechos, tipos y costumbres de la sociedad venezolana de-
cimondénica, con preciso sentido de actualidad, sal de ingenio popular y hasta
ironizante critica que muchas veces se regocija, humoristicamente, con los
males o supuestos males de la pequena circunstancia de la existencia criolla.
Costumbrismo y tradicién, emparentados histéricamente de esta manera, son
fuentes inexcusables de nuestra literatura de ficcién, poniendo de relieve, a su
manera, un sentido venezolano de la vida, un aliento autéctono en temas y
problemas de explotacién literaria que en su mayor edad habrin de servir de
elementos de creacidon para una calificada hueste de narradores, crecidos en
perspectiva y mensaje de trascendencia.

No estd muy lejana, por eso, la relacién existente entre esas dos manifes-
taciones y una real tendencia que va a caracterizar un poco mds adelante a
la cuentistica nacional y a determinar también una singular influencia en el
campo de la novela, como lo fue el criollismo, especie de forma del nativismo
en prosa que se afirma consistentemente por los alrededores de 1910, con la
primera novela de Urbaneja Achelpohl, En este pais, y que va a caracterizar
decididamente los mds consistentes exponentes de la narrativa nacional de

comienzos de siglo.

La huella del criollismo

Con acierto, apunta Arturo Uslar Pietri: «El criollismo habia descubierto

ante los ojos engolosinados de sus secuaces la maravillosa veta virgen de una
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novelistica propia». Pero esto sucede cuando ya se han delineado los rasgos
fundamentales de esa tendencia. Mientras tanto ella hace un vasto recorrido,
sufre un largo proceso de maduracion, hace balance y rectifica; en una palabra,
enriquece sus contenidos elementales, al principio groseramente presentados.
Existe también, aunque parezca sorprendente, una calificada influencia mo-
dernista en los origenes del criollismo. Porque, en realidad, criollismo y mo-
dernismo no se excluyen. Hay una insistente llamada a mirar con nuevos ojos
la realidad nuestra. El mundo venezolano atrae la atencién del cuentista, del
novelista, como tema de compleja modulacién, pero a la vez, de sustanciosa
originalidad. Algo de enamorada vigilancia, cuando no de dspera critica, a
veces con trazo de desgarramiento, origina el examen directo de la vida criolla.
Vida en su doble aspecto de humanidad y geografia. Por eso, el criollismo no
estuvo muy alejado de la influencia realista, como tampoco de la naturalista
francesa, que, con Zola a la cabeza, fue rumbo decisivo para muchos escritores
venezolanos. En realidad, el criollismo fue un cruce de factores, tendencias y
fermentos que logra, al final, una sintesis caracteristica en nuestra literatura
de ficcién.

Algunos olvidados escritores de la época reflejan los momentos iniciales del
criollismo: Tomds Michelena (Débora, Un tesoro en Caracas, lemperamento;
0 Margarita Rubistein, La hebrea), José Gil Fortoul (Julidn, Idilio y Pasiones),
Rafael Cabrera Malo (Mimi) y Gonzalo Picon Febres (Flor, Fidelio, El sargento
Felipe, ;Ya es horal).

Una etapa mds avanzada estd representada con la novela Peonia (1890) de
Manuel Vicente Romero Garcia (1865-1917), quien llega entre tropiezos y
aciertos a dejar plasmada una visién caracteristica de aquel mundo venezo-
lano, rural y contradictorio. Gente, costumbres y paisajes como formas de
expresién de la vida tipica venezolana alcanzan rasgo esencial de nativismo en
esa obra.

El criollismo va a superar sus limitadas perspectivas iniciales y un soplo de

madurez es perceptible mds tarde en autores como Luis Manuel Urbaneja
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Achelpohl'* a quien hay que considerar, sin discusion, entre las principales fi-
guras de esa tendencia, si no el creador propiamente dicho de la misma, como
algunos criticos insintan.

Sus novelas En este pais (1916), El tuerto Miguel (1927) y La casa de las
cuatro pencas (1937) y, sobre todo, el conjunto de sus cuentos, que no fueron
pocos, extraen personajes y elementos de creacién de la propia vida circundan-
te, de la inmediata realidad. Es evidente el signo moralista en esas tentativas,
pues el campo venezolano sirve de escenario propicio para la mayoria de sus

cuentos, y en ellos se entrecruza el factor realista con el soplo poético.

Comparacion y balance de la narrativa

Ya hemos expresado al comienzo de este ensayo que la literatura venezolana
propiamente definida como tal tiene escasamente poco mds de un siglo. Y en
ella la narrativa se nos revela como obra de significacién reciente.

Quizés otros géneros, como la poesia y la historia, por ejemplo, tengan mds
visibles y objetivas sus lejanas raices. En cambio, la novela y el cuento son de
aparicion tardia en Venezuela. Es sélo a finales del siglo pasado cuando se
anuncian, efectivamente, los primeros intentos que constituyen su arranque
medular. Por eso puede afirmarse, sin temor a equivocacion, que la narrati-
va venezolana se hace presente y se afirma incuestionablemente, con vigor y
autonomia, a comienzos de este siglo. Los nombres primarios se pronuncian
en las dos primeras décadas del siglo. Con ellos comparece el vigor novelis-
tico, paralelo al esfuerzo cuentistico, ya enderezado con independencia y ca-
pacidad expresiva suficiente. El modernismo literario venezolano, que tuvo
su impulso genésico en la generacién positivista que aparece en el pais poco

antes de 1895, fue una accién dirigida a los mds valiosos 6rdenes creadores

[134]_ Lubio Cardozo, El sabor de la tierra: sobre la narrativa de Luis Manuel Urbaneja
Achelpohl, Caracas, La Casa de Bello, 1987.
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del espiritu venezolano, y entre ellos propicié el nacimiento y consolidacién
de la prosa narrativa. Novela y cuento, sin embargo, tienen un antecedente
general, un poco vago y confuso, en las manifestaciones romdnticas de nuestra
literatura. Pero es quizds con los tradicionalistas y costumbristas —como Da-
niel Mendoza, Aristides Rojas, Eduardo Blanco, Nicanor Bolet Peraza, Tulio
Febres Cordero, Tosta Garcia, Francisco de Sales Pérez y otros— con los que
se logra definir un consistente propésito en la narrativa nacional. Aunque
ellos no alcanzaron propiamente el linaje de narradores —y tal vez por eso
mismo— forman el cuadro més veridico de la prenovelistica venezolana en el
siglo pasado. Ese impulso creador de tradicionalistas y costumbristas encuen-
tra en el criollismo —fase posterior de aquel movimiento y antecedente del
modernismo en el desarrollo de la novela— su justo medio de crecimiento y
universalidad'®. Los caracteres costumbristas, primero, y criollistas, después,
van a ser sustituidos progresivamente, en sus valores formales y de creacidn,
por importantes influencias extranjeras —francesas principalmente, con el
naturalismo, por ejemplo— que contagian de busqueda y contenido menos
localista las tentativas de la prosa narrativa, en la compleja formulacién im-
puesta por la generacién modernista al quehacer literario. Aunque este pro-
posito, naturalmente, no logra desalojar del todo los elementos y valores de
nuestro nativismo, que entonces empieza a coexistir —y a enriquecerse en los
contactos— con la tendencia universalista que apunta en la prosa de ficcién.
Manuel Diaz Rodriguez, Pedro Emilio Coll y L.M. Urbaneja Achelpohl, por
ejemplo, estdn en la alborada de esa confluencia multiple. Blanco Fombona,
por su parte, podria representar exactamente el balance apasionado de esas dos

corrientes que nos legé el modernismo.

[135]_ Pastor Cortés, Contribucion al estudio del cuento moderno venezolano, Caracas,
1945 (Cuadernos literarios de la Asociacién de Escritores Venezolanos; 50)
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Impulso modernista

El modernismo tiene una doble funcién en la literatura venezolana. En pri-
mer término, representa en el dmbito de la poesia una saludable reaccién con-
tra el saldo romdntico que entretenia, y confundia, el quehacer lirico nacional,
en lo mds intrascendente y en lo menos creador de lo que atn significaba
palida vigencia de aquel extraordinario movimiento de mediados de siglo. Si
alguna manifestacién ha de encontrarse en el proceso posterior de nuestras
letras —y ello no significa ninguna novedad, hasta el punto de que el mismo
Dario se interrogaba ;quién que es, no es romdntico? — ha de cargdrsele a la
cuenta estupenda del romanticismo como forma espontdnea de la naturaleza
americana.

En cuanto a su aportacién a la narrativa, evidentemente el modernismo es
expresién de riqueza estilistica, de una nueva sensibilidad frente al fenémeno
literario y de una actitud mds humana ante la historia viva, hasta el punto de
llegar a constituir mds tarde rumbo decisivo para las manifestaciones del natu-
ralismo y aun para servir de refuerzo expresivo al mejor criollismo venezolano.

Por otra parte, el fervor y las influencias modernistas alcanzaron las mejores
voluntades y asumieron verdadera calidad de manifestacién colectiva desde
finales del siglo XIX hasta un poco mds alld del ano 1910, fecha en que ge-
neralmente —con un poco de arbitrariedad siguiendo la reiterada costumbre
de poner limites cronolégicos y senalar estadios al proceso literario— se ha
convenido en fijar la vigencia del modernismo en Venezuela.

Tanto es asi que dos relevantes figuras de nuestra narrativa, como José Rafael
Pocaterra y Luis Manuel Urbaneja Achelpohl, surgieron de entre los restos hu-
meantes del modernismo, encontrando en aquella herencia gloriosa los instru-
mentos de su accidn creadora. Recio y combativo el primero, inconformista y
dsperamente rebelado contra todo convencionalismo, sustancioso y moderno,
zatindose a golpes de lenguaje y temdtica del poderoso cerco modernista, pero

sin dejar de ser tributario del mismo; y el segundo, mds sereno, melancélico
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y equilibrado, mirando la realidad, entendiéndola y queriéndola, con ojos de
deslumbrado o iniciado.

El modernismo comienza a definirse exactamente entre nosotros a las al-
turas de 1890. Ya hemos anotado cémo prepara el terreno de su difusién en
el campo de las letras nacionales, ese extraordinario movimiento de cardcter
cientifico, que constituy el positivismo, gracias a las ensenanzas universita-
rias de Adolfo Ernst (1832-1899) y Rafael Villavicencio (1838-1920), junto
con otras ideas cientificas, como el lamarquismo y el evolucionismo. Esta
realidad cultural se manifesté también en el plano de las ideas estéticas. Y
fue el modernismo un fruto de nuevo estilo, una nueva actitud, insurgiendo
contra los apagados ecos del romanticismo, remozando las cansadas formas
de las expresiones artisticas de la prosa y de la poesia, e intentando, al mismo
tiempo, actualizar los contenidos reales que delineaban el contorno vital de
la sociedad venezolana de la época. No es de extranar que, como novedad
literaria y como movimiento que portaba el sello de una hazafa caracteristi-
camente americana, atrajera desde el comienzo a los espiritus mds sensibles
de la juventud de entonces.

El modernismo desborda, pues, los precarios limites del siglo XIX y abre
una de las mds ricas manifestaciones de la prosa y del verso venezolanos. El
nativismo en poesia, el criollismo en prosa, tienen algo que deberle a esa
gran oleada que el verbo de Rubén Dario desperté en toda América. Fue, de
cierta manera, como hemos opinado precedentemente, una tendencia que
intenté expresar, dentro de los nuevos postulados, la realidad nacional. Pero,
también, se dio el caso de una distinta actitud creadora que buscé en el puro
goce estético la realizacién de las posibilidades del arte literario. Esas dos
formas del modernismo. sensibilidad que indaga en las cercanias vivas de la
realidad o actitud que tiende a evadir los planteamientos dsperos de la misma,
se manifiestan sin aparente solucién de continuidad dentro de la experiencia

modernista venezolana.
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Los escritores modernistas

Una diversa legién de escritores nacionales, entre los cuales se hallan novelis-
tas, ensayistas e historiadores, hace acto de presencia en el campo modernista a
finales del siglo XIX. Pedro Emilio Coll, Manuel Diaz Rodriguez, Pedro César
Dominici, Luis Manuel Urbaneja Achelpohl, Rufino Blanco Fombona, Rafael
Cabrera Malo, Eloy G. Gonzélez y Santiago Key Ayala, aparecen entonces
como capitanes de la briosa iniciativa. Y un espiritu de noble, pero atrabiliario
cardcter se acoge fervorosamente a los postulados del movimiento. Es Rufino
Blanco Fombona, poligrafo, autor de prosa extensa y variada, vida de aventura
y rebeldia, trashumante viajero por Europa, residente en Madrid, que «quiere
imprimir al modernismo un poderoso aliento primitivo y barbaro». Sus nove-
las EI hombre de hierro (1907) y El Hombre de oro (1915), sus variados ensayos
sociolégicos e histéricos y su poesia son una muestra valiosisima de ese rico
periodo de las letras nacionales.

Aun entrando el siglo XIX y removidas vitalmente las aguas literarias, el mo-
dernismo permanece y se proyecta con indudable fuerza, aunque la influencia
realista o naturalista, aliada a un cierto brote simbolista, sustituye torrencial-
mente las pulidas formas y esencias en que pudo complacerse la narrativa
modernista.

Existe una franca y decidida disposicién fervorosa, apasionada inclusive, por
acertar los elementos que tipifican la realidad animica y el potente, avasallador
mundo natural del pais. Gallegos, Pocaterra, Rosales y otros estdn en la linea

de esa nueva disposicién.
Nuevas experiencias
Ortras tendencias extranjeras se entremezclan al fervor criollo. Nuevos con-

tactos, nuevas lecturas, depuradas iniciativas, dan cabida, junto a la primige-

nia influencia del naturalismo francés, a las fuertes manifestaciones de otras
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literaturas hasta entonces desconocidas o poco apreciadas. Los autores rusos,
sobre todo, van a sefialar distinta fuente de ensefianza a cuya influencia di-
ficilmente escapardn nuestros cuentistas y novelistas de comienzos de siglo.
Porque son los afios que cabalgan en los limites del 900 los mds caracteristicos
para el vigoroso nacimiento de la narrativa nacional.

A los anteriores sucede un cuadro de escritores cuya méximo representante es,
sin duda, Rémulo Gallegos. El vigor de nuestra novelistica arranca, precisamen-
te, de alli: una accién, que, en conjunto, se desarrolla en el lapso que se cumple
en las dos primeras décadas del siglo. Atrds quedaban los pronunciamientos més
o menos felices, mds o menos acertados, y se abria un amplio camino para el
desarrollo y madurez del género. Gallegos condensa brillantemente los valores
verndculos —hermosa herencia de nativismo en su mejor expresion— y los al-
cances que marcan las apetencias por un arte literario mds ambicioso y universal.
José Rafael Pocaterra, anunciado bajo el signo del naturalismo francés, apuntard
a su vez, hacia una recia manifestacién narrativa que va a hallar en los ambientes
y personajes de extraccién urbana los mejores motivos para la obra de ficcion.
Julio Garmendia, cuentista de mdxima calidad, es otra expresion, equilibrada
ya, de esa madura tendencia de la prosa narrativa en Venezuela. Lo mismo a su
tiempo, Ramén Diaz Sdnchez, que cronolégicamente, pertenece a la generacion
del 18, aunque sus publicaciones aparezcan tardiamente.

A partir de entonces, y con intervalos que pueden medirse un poco ar-
bitrariamente, de diez en diez afos, se consolida el brillante porvenir de la
novela y el cuento venezolanos, con una variada gama de obras, tendencias y
autores que confieren a nuestro pais su mds sélido prestigio literario. Teresa
de la Parra, en quien la prosa adquiere matices de intimidad coloquial, limpia
y tierna mano femenina que se suelta a contar cosas tefiidas por delicioso
encanto criollo, sin limitar por eso las razones de un lenguaje universal; An-
tonio Arrdiz, que irrumpe con violento estilo cargado de zumos terrenales,
pictérico de audacia, dramdtico en el rasgo humano y torrencial como fuerza

tropical que busca cauce, estdn, cada uno en su sitio, entre quienes inician, en
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cierta forma, estos nuevos periodos. Por la misma época, poco mds o menos,
se hace presente un grupo de cuentistas que en distintas direcciones rinde
aporte valioso al desarrollo de la narrativa nacional: Leoncio Martinez (Leo)
con sus agudos e ingeniosos relatos, que buscan un peculiar equilibrio entre
un crudo naturalismo, sarcdstico e irdnico, y el suave lirismo humoristico;
Ramoén Hurtado, sensibilidad extraordinaria que supo expresarse a través de
un lenguaje rico, fluido y armonioso; Julio Garmendia, maestro en el buen na-
rrar, parco en la obra, pero diestro en la eficacia del relato; Enrique Bernardo
Nufiez, en tentativa de extraer del filén histérico el buen material novelable;
y Joaquin Gonzélez Eiris, Vicente Fuentes, Casto Fulgencio Lépez, Blas Mi-
llin, Antonio Reyes, Jests Enrique Lossada, Manuel Pereira Machado, Pablo
Dominguez, Pedro Sotillo, Valmore Rodriguez, Gabriel Bracho Montiel, Julio

Ramos, en colectivo esfuerzo de generacién.

La promocidn de la vanguardia

Por las cercanias del ano 30, y coincidente con la aparicién entre noso-
tros del «vanguardismo», se anuncia también una promocién que tiene en el
cuento su principal medio de expresién. Arturo Uslar Pietri, Julidn Padrén,
Guillermo Meneses, Miguel Otero Silva, Carlos Eduardo Frias, José Salazar
Dominguez, Lucila Palacios, Felipe Massiani, Alejandro Garcia Maldonado,
Nelson Himiob, Arturo Croce, José Fabbiani Ruiz, Juan Pablo Sojo, Radl
Valera, Eduardo Arcila Farias, y también Arturo Briceio, Gonzalo Patrizi,
Julio Ramos, Ada Pérez Guevara, Trina Larralde, Antonio Simén Calcafo,
Manuel Rodriguez Cérdenas, Graciela Rincén Calcafio y Antonia Palacios,
entre otros, aparecen por entonces, dentro de una diversa actividad que sefiala
la agitacién literaria, politica y humana de la llamada generacién del 28. Estos
escritores cultivardn variados géneros —poesia, cuento, ensayo, e inclusive
periodismo— y estarn al lado de otros intelectuales que escogerdn, decidida-

mente, el camino de la accién politica.
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Mariano Picén-Salas, ensayista de extraordinaria significacion para las le-
tras nacionales, novelista y cuentista, y Ramén Diaz Sdnchez, quien, después
de deambular por el centro y occidente de la Republica en los mds insélitos
quehaceres, retorna a Caracas para dedicarse a una consistente labor literaria,
principalmente en el campo de la narrativa, se incorporan con toda propiedad
al nuevo y combatiente grupo del 28.

A partir de 1936 y hasta nuestros dias nuevas promociones robustecen las
filas de los narradores venezolanos. Ellas aseguran la creciente perspectiva de
un género que cuenta con abundante y rica tradicién, con la caracteristica de
que en los nuevos autores predomina el ejercicio cuentistico por encima del

interés novelistico.
Las dltimas tentativas

La narrativa venezolana de estos tltimos afios busca, necesariamente, otra
expresién y se acoge a una serie de experiencias, las mds disimiles, a veces
contrastantes, que consignan la riqueza de un esfuerzo que ha roto ya con
los estrechos intereses localistas, tratando de incorporarse vdlidamente —y
consiguiéndolo— a tendencias mds actuales, sin perder de vista la gran he-
rencia que han aportado a nuestra literatura de ficcidn los autores del pasado,
y sin traicionar, asimismo, el 4dmbito natural de sus obras, o sea el escenario
venezolano de esta época. Nombres como los de Gustavo Diaz Solis, Anto-
nio Mdrquez Salas, Humberto Rivas Mijares, Alfredo Armas Alfonzo, Oscar
Guaramato, Pedro Berroeta, Rafael Calderén, Horacio Cardenas Becerra.
Roger Herndndez, Francisco Andrade Alvarez, José Salazar Meneses, Mire-
ya Guevara, Lourdes Morales, Dinorah Ramos, Blanca Rosa Lépez, Eliezer
Sénchez Gamboa, César Humberto Soto, Manuel Trujillo, Héctor Mujica,
Oswaldo Trejo, Ramén Gonzélez Paredes, Carlos Dorante, Antonio Stem-
pel Paris, Andrés Marifio Palacio, Adriano Gonzilez Leén y Héctor Malavé

Mata, se insertan en esa lista todavia en proceso de gestacién y madurez en
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cuanto a la obra definitiva; pero entre ellos hay quienes han afirmado brillan-
tes trayectorias individuales que aseguran la continuidad de una tradicién
hermosa y fecunda. Un dato curioso si es necesario destacar para los tltimos
tiempos: mientras crece el indice de la produccién cuentistica, baja sensible-
mente el nimero de las novelas, de las buenas novelas. En un lapso aproxi-
mado de 25 anos son escasos los voliumenes de verdadera calidad que pueden
ser recordados. Apenas Julidn Padrén, muerto en plena capacidad creadora,
Miguel Otero Silva, que ha vuelto al ejercicio de su vocacién con tres novelas
de gran aliento, Casas muertas (1955); Oficina N°1, (1961) y La muerte de
Honorio (1963); Gloria Stolk, fina mano de mujer que retoma la tradicién de
Teresa de la Parra, y que con su obra Amargo el fondo (1957) conquista el pre-
mio Aristides Rojas; Pedro Berroeta, con su novela La leyenda del Conde Luna
(1956); Arturo Croce, con Los diablos danzantes (1959); Guillermo Meneses
con El falso cuaderno de Narciso Espejo'y La misa de Arlequin-, Ramén Diaz
Sénchez, con dos novelas, Cumbotoy Casandra, y Lucila Palacios, con Tiempo
de siega (1960). Alejandro Lasser y Angel Mancera Galleti han dado sefales
de estar en propicia y vigilante actividad creadora; ambos han publicado sen-
das novelas de estimables caracteristicas: La muchacha de los cerros (1958) y
El rancho 114 (1962).

Otros jévenes autores sefialan el renacer del género, como es el caso de Mi-
reya Guevara, con La cuerda floja (1954); Enrique Mufioz Rueda, que em-
penosamente ha volcado su voluntad en el tratamiento de cierta categoria de
novela urbana; y Salvador Garmendia, el mds joven de todos, quien ha puesto
de relieve, con su novela Los pequerios seres (1959), las caracteristicas de una
obra novelistica que se desentiende totalmente de las senales regionales del
género, para avanzar, exitosamente, por los rumbos de una mds moderna y
audaz creacién. Dentro de la misma orientacién deben incluirse algunas obras
aparecidas: Los habituados (1961), de Antonio Stempel Paris; El camino de
las escaleras (1962), de Rafael Di Prisco, y También los hombres son ciudades
(1962), de Oswaldo Trejo.
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La novela en Venezuela

Proceso y sintesis

Dicho estd que las coordenadas cronoldgicas de la novela contempordnea ve-

nezolana se empiezan a definir plenamente con la obra de los modernistas.
Hemos afirmado que el impulso inicial de la narrativa estd en el positivismo
y que es el modernismo el movimiento que marca el vigoroso nacimiento
de la novela y del cuento venezolanos. Entre los primeros cultivadores de la
novela hemos de sefalar a Eduardo Blanco, con Zarate, Manuel Vicente Ro-
mero Garcia, con Peonia, Miguel Eduardo Pardo, con Todo un pueblo y Gon-
zalo Picon Febres, con el Sargento Felipe. Luis Manuel Urbaneja Achelpohl,
modernista dentro de la expresién nacional de criollismo, adviene un poco
mids tarde, y Manuel Diaz Rodriguez, en los limites precisos de los dos siglos,
entrega el testimonio de su obra novelistica, netamente encuadrada en los
moldes del modernismo.

Posteriores a éstos y senalando ya reaccién saludable, casi agresiva y violenta,
insurge la generacién postmodernista, que va a tener en José Rafael Pocaterra
un caracteristico personaje, de rudo estilo, directo y objetivo, desbordante
de zumos vitales en una prosa llena y rotunda, sin disciplina estudiadamente

formal. Pocaterra, novelista de las ciudades, va a lo real, al drama individual o
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colectivo, a la presencia del hombre vivo, queriendo captar, en su mds genui-
no latido, el espiritu del pueblo venezolano. Es novelista de la vida en primer
término; narrador en segundo lugar; descarnado en sus trazos de urgencia
literaria, con gran fuerza descriptiva de ambientes y personajes, todos oliendo
a verdadera estirpe humana. Hiriente, irénico o cdustico, pero licido; abande-
rado de una expresién que habia descubierto en los maestros franceses, Poca-
terra echa abajo las griciles esencias del estilo modernista para complacerse en
las crudas excelencias de un lenguaje pleno de vitalidad y realismo.

Distinta al anterior en el tono, en la expresién y en los temas, es Teresa de
la Parra’, en quien alcanza la novelistica nacional un suave tono de confi-
dencias, de relato intimo, de tibia reminiscencia de las cosas, lugares, gentes y
sucesos de una vida criolla, limpiamente provinciana. Sin desdefar la objetivi-
dad de su mundo, se recrea, con morosa delectacién, en un lenguaje evocador,
cefiido a un cdlido sentimiento de femenina inspiracién.

Como la define Mariano-Picén Salas, situdndola ajustadamente en la his-
toria de nuestra novela, es postmodernista, pero menos arrebatada, y un poco
distante naturalmente, de los excesos propios del temperamento de Pocaterra.
Sus novelas Ifigenia, Diario de una senorita que escribié porque se fastidiaba
(1924) y Memorias de Mamd Blanca (1929), se cuentan entre las expresiones
perdurables de la novela nacional.

Rémulo Gallegos realiza una especie de sintesis no s6lo de las dos manifesta-
ciones anteriormente anotadas (Pocaterra y Teresa de la Parra) sino de toda la

vasta produccién que le antecede. Es el ordenador de los mds variados y comple-

[136]_ Teresa de la Parra, Obra (Narrativa, ensayos, cartas), seleccion, estudio critico y
cronologfa de Velia Bosch; Teresa de la Parra: Las voces de la palabra, por Julieta Fom-
bona; bibliografia por Horacio Jorge Becco y Rafael Angel Rivas, Caracas. Biblioteca
Ayacucho, 1982. Véase: Teresa de la Parra ante la critica, edicién de Velia Bosch. Caracas,
Monte Avila Editores, 1982; Velia Bosch, Lengua viva de Teresa de la Parra, Caracas. Edi-
torial Pomaire, 1983; Rosano Hiriart, Mds acerca de Téresa de la Parra, Caracas, Monte
Avila Editores, 1980; {dem., Cartas a Lydia Cabrera (Correspondencia inédita de Ga-
briela Mistral y Teresa de la Parra), Madrid, Ediciones Torremozas, 1988.
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jos elementos de la novelistica nacional. A su obra dedicamos, por lo que tiene

de excepcional, un capitulo aparte en este balance y crénica de nuestra literatura.
Pesimismo y ficcion

Ensayistas de nuestra novelistica sefalan con cierta persistencia de tesis lo
que se ha dado en denominar el pesimismo de nuestras obras de ficcién, preci-
sando al mismo tiempo su clara identificacion en este punto con el més vasto
proceso del género de Hispanoamérica.

Quizés este juicio pudiera servir para identificar una buena parte de la pro-
duccidn narrativa nacional, confinados sus autores en el cuadro de un confor-
mismo que dependia de un criterio determinista que nos dejaron las influen-
cias de la sociologfa positivista predicada en nuestro pais con notable retardo,
pero con bastante aceptacién y entusiasmo, en los anos finiseculares. Con todo
es de advertir que desde el comienzo de nuestra novelistica estdn planteados
categéricos problemas de la sociedad venezolana. Y que aun la realidad misma
penetra con fuerza arrolladora a poner en la balanza de los personajes la deci-
sién inapelable de la barbarie y del desbordamiento de las fuerzas naturales,
en contra del poder reflexivo del espiritu o de las posibilidades creadoras de la
civilizacién. O sea, el eterno binomio de la realidad americana trasplantado
directamente al plano de la ficcidn narrativa, con brillo y esplendor inusitados.

Nuestra novela, al principio, légicamente dependiente de una influencia
romdntica indudable, va pronto a interesarse por los asuntos que definen los
contornos objetivos de la vida criolla. Contornos de un mundo todavia en
formacién histérica, social y cultural. En primer lugar, el tema de la tierra
absorberd la atencién de los narradores y hacia ella se volcardn intensamente,
en un primer momento, todas las inquietudes de la creacién.

Este impetu inicial no se habrd de perder nunca y las mejores expresiones
contempordneas de la novelistica venezolana pagardn tributo a esa temdtica

fundamental.
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Peonia (1890) es la primera novela venezolana que plantea decididamente
el drama de la realidad venezolana. Con acusado esfuerzo critico, su autor,

Romero Garcfa'®”

, nos traza el perfil y los rasgos mayores, no exentos de vigor
y belleza, del cuadro de aquella Venezuela rural y campesina de mediados de
siglo, en que el atraso, la desolacién y la ruina hacfan resaltar los signos de
una tragedia nacional que parecia no tener remedio, azotado el pais por la
inestabilidad politica, las continuas guerras civiles y la abulia de una poblacién
abandonada a su suerte. Asi la miraba el novelista. Por lo que el cuadro en que
se desenvuelve su obra es desolador, gris, asfixiante, limitado por el drama
colectivo. Las negras tintas en que el novelista se complace, revelan con clari-
dad el fondo pesimista que mueve su mano creadora. Ello no obsta para que
la tierra, el paisaje, asome una que otra vez, con rasgos brillantes en su prosa.

Pero no va a ser sélo Romero Garcia el que pondrd su pasion y su critica en
el examen de la sociedad venezolana. Otro autor posterior, Miguel Eduardo
Pardo'®, escribird asimismo una novela. 7odo un pueblo (1899), en la que la
expresion pesimista alcanzard tonos més patéticos. Si la de Romero Garcia fue
novela rural, ésta lo es de la ciudad. Caracas pasa, como en un filme por entre
las manos del novelista. Y hay hasta una especie de ensafamiento en insistir
sobre las lacras urbanas. Da la impresién de que no existe salida ante los males
de la ciudad. Y el tono pesimista se insinta, agresiva y sordamente, contra

toda posibilidad de redencién del conglomerado venezolano, tipificado en

[137]_Edoardo Crema, Interpretaciones criticas de literatura venezolana, Caracas, Uni-
versidad Central de Venezuela, 1954; Rafael Osuna Ruiz, Elaboracion de «Peonia»
dentro del costumbrismo, Maracaibo, Universidad del Zulia, 1965; Juan Dario Parra,
Origenes de la novela venezolana, Maracaibo, Universidad del Zulia, 1973; Fernando
Paz Castillo, Reflexiones de atardecer, Caracas. Ministerio de Educacién, 1964.
[138]_José Antonio Castro, Ocultacién y revelacién, Maracaibo, Universidad del Zu-
lia, 1986; Beatriz Gonzélez Stephan, «Todo un pueblo: modernismo/modernidad: la
crisis finisecular en Venezuela». (En: Escritura, Caracas, VIII, ntim. 16, pp. 251-272,
julio- diciembre de 1983); Oswaldo Larrazdbal Henriquez, Historia y critica de la
novela venezolana del siglo XIX, Caracas, Universidad Central de Venezuela, 1980.
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una Caracas caracterizada por los limites todavia un tanto melancélicamente
provincianos que nos dejara la herencia colonial, no desaparecida del todo a
pesar de los violentos afios transcurridos.

Un poco miés tarde, ya en plena revelacién del modernismo literario, uno
de nuestros espiritus mds cultos y sensibles, Manuel Diaz Rodriguez, va a es-
cribir otra novela también impregnada del tono amargo del pesimismo, /dolos
rotos (1901). Pero ahora el planteamiento diverge en cierta forma del crudo
tratamiento dado al tema por los autores anteriores. Y, en dltima instancia,
imposibilitado el protagonista para resolver los males de la sociedad dentro de
la que se mueve y a la que se enfrenta, habrd de recurrir a la nada edificante
solucién que le presta la evasion del medio. Tipica respuesta literaria del mo-
dernismo a los problemas de la realidad. Sin embargo, esta obra de Manuel
Diaz Rodriguez significa, indudablemente, un extraordinario paso de avance,
en todo sentido, frente a la obra de sus predecesores. No s6lo por cuanto sus-
tituye la pasién y el odio de aquéllos por un sentido creador de la literatura,
sino porque da entrada, saludablemente, a un esfuerzo de interpretacion de la
realidad; aunque al final de la novela el protagonista se fugue, imposibilitado
de combatir las huestes bdrbaras que dominan la Reptblica, y a las que poco
puede oponer una sensibilidad enfermiza y refinada, culta y trdgica como la
suya. Otra novela de Diaz Rodriguez, Sangre patricia (1902), va a insistir me-
lancélicamente en los mismos términos pesimistas de su obra anterior. En ella
se revelan, igualmente, las mismas pretensiones literarias de este gran escritor
venezolano, tan cuidadoso del lenguaje, de la forma y la sintaxis, como todo
buen modernista. Aqui también la evasién del héroe novelistico serd la res-
puesta a los grandes males sociales del pais.

139

Pero es en José Rafael Pocaterra'®’ en quien culmina con descarnado lengua-

je y dspera manifestacion esa temdtica de definitivo corte pesimista. Vigoroso

[139]_ Maria Josefina Tejera, José Rafael Pocaterra: ficcion y denuncia, Caracas, Monte
Avila Editores, 1976.
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escritor que aparece por los afios de 1910 a 1912, Pocaterra va a enfrentar
decididamente la realidad nacional con un coraje y ardor hasta entonces poco
conocidos en nuestros novelistas de comienzos de siglo. Su obra tratara de
reflejar el medio urbano, fundamentalmente, a diferencia de la mayoria de los
autores que entonces —y todavia— buscan sus temas en el vasto y desolado
escenario de nuestros campos, selvas y montafas. Formado en la influencia
naturalista europea, francesa fundamentalmente, Pocaterra ird a desnudar las
verdades de nuestra realidad social, con valentia y con decisién. La suya serd,
en tal sentido, una obra de redencién por medio de la denuncia. No serdn
novelas del todo pesimistas, porque en el fondo del testimonio que envuelven
aletea, cierta, la esperanza de la transformacién, del cambio.

Novelas realistas, crudas, violentas, pero hermosamente verdaderas, son Po-
litica feminista (1913), Vidas oscuras (1916), Tierra del sol amada (1918).

En Rémulo Gallegos, autor en quien culmina la novelistica venezolana de
este siglo, vamos a encontrar esta oposicién sistemdtica entre el medio y el
hombre venezolano. Pero Gallegos va a agregar a las anteriores tentativas un
resuelto mensaje de venezolanidad, en la medida en que plantea la posibili-
dad de conquista de la vasta tierra venezolana por parte de sus protagonistas.
Habr4 en todos ellos un deseo ardiente de lucha, de brega natural y limpia, en
procura de la victoria sobre la naturaleza, o sobre el medio social indeseable.
Gallegos es, en el fondo, un inconformista, y sus obras, en general, represen-
tan una bandera de protesta contra todo lo que ahoga las posibilidades del
futuro nacional.

Esa actitud es persistente y reveladora en alto grado. Frente al complejo
mundo venezolano —geogrifico y humano, principalmente— los novelistas
han optado por plantearse los problemas de la realidad como una opcién de
contrastes. Contrastes que en el fondo no tienden a resolver lo planteado,
sino a dejarlo alli como testimonio, sin tomar partido en la mayoria de los
casos por las soluciones mds o menos convenientes. La oposicién entre bar-

barie y civilizacién, correspondiente por otra parte a todo un largo proceso
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hispanoamericano, no ha dejado nunca de tener vigencia en la novelistica
venezolana, y ya se vislumbra, con rasgos indelebles, en la discutida Peonia de
Romero Garcia, segiin hemos apuntado antes. Igual sucede con el contraste
que se ha pretendido establecer entre ciudad y campo, también como una
proyeccién de aquel tema principal establecido entre la barbarie y la cultura.

Con mayor o menor nitidez, esos contrastes singulares, identificados cier-
tamente con una problemdtica nacional que no se traiciona, han estado pre-
sentes a lo largo de un novelar que lleva méds de medio siglo. Sin embargo,
justo es reconocer que, en nuestros dias, y animado el campo de la narrativa
venezolana con sangre nueva, cargada de consignas y planteamientos que bus-
can otros derroteros, aquella persistencia temdtica tiende a diluirse entre los
requerimientos y urgencias de un tiempo mds vitalmente incorporado por las
condiciones histdricas y culturales por que atraviesa el pais, a necesidades de
expresién mds ambiciosa que, sin desdecir del dmbito espacial de la obra, con-
muévense por singulares problemas del hombre de esta época, que ha dejado
de ser hombre regional, limitado y mostrenco, para ser hombre de mds vasta

latitud, reclamado por universales apetencias.
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La obra de Romulo Gallegos

Hemos dicho al comienzo de este capitulo que la narrativa es género de espar-

cimiento tardio en la historia de la literatura venezolana. Y de ella, la novelis-
tica se forma y consolida propiamente en el transcurso de los primeros vein-
ticinco anos de este siglo. La narrativa es, pues, entre nosotros, una expresion
literaria contempordnea. Sin embargo, ha sido obra de madurado y paciente
quehacer colectivo, en la que se han manifestado distintas y valiosas generacio-
nes de las letras nacionales. Todo un proceso de preparacion, de busquedas, de
tentativas en el cuento, el relato, la novela, la crénica o la estampa descriptiva,
abonan el camino del ambicioso género en el agitado mundo venezolano del
siglo pasado. No es posible desligar las manifestaciones literarias, como nin-
gln otro fenémeno de la cultura o de la sociedad, de sus necesarios y 16gicos
antecedentes. Y en la narrativa, igual que en toda obra del intelecto, hay en
Venezuela una tradicién. Aun cuando pueda suceder, como en el caso de Ga-
llegos —y precisamente por eso— que sus extraordinarias facultades creadoras
hayan podido superar con mucho a sus antecesores, fijar un rumbo al arte na-
cional de novelar y establecer, como culminacién de un proceso estrictamente
personal, una obra que todavia busca continuadores.

Esa tradicién a que aludimos estd constituida por un conjunto de particulares

manifestaciones, muchas de ellas apenas esbozadas e incumplidas, limitadas o
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tardfas, pero que, en general, en su realidad integral, representan puntos de
apoyo para el crecimiento del cuento y la novela en Venezuela. Precedentes en
este sentido se encuentran en el costumbrismo, primero, y en el criollismo, mds
tarde, expresiones ambas que confluyen hacia una misma caracterizacion de
estilo, temdtica y realidad de expresién literaria. Lo que en el fondo representa,
igualmente, una tradicién americana, por ser idéntico y repetido el proceso que
se sigue en todas partes. El mismo modernismo, de donde Gallegos va a tomar
formacién y aliento, se integra, creadoramente, al quehacer de la narrativa ve-
nezolana que aparece del afio 20 en adelante. Y toda una serie de obras del pa-
sado, que se clasifican por su indole genuinamente nacional, aportan diversos
materiales, ya en cuanto a la forma en si, ora en lo referente a ciertos atisbos
temdticos, para lo que va a ser el gran caudal galleguiano en la novela. Gallegos
llega a poner orden en téela esa vital y pujante materia —cadtica en su mayor
parte— y a imponer un estilo y un destino al arte de la ficcién venezolana. En
esto reside, precisamente, su magnifico y extraordinario aporte a la literatura
patria, que sefiala, al mismo tiempo, su incorporacién a la gran corriente no-
velistica hispanoamericana y universal.

De esta manera ha de estimarse que la novela propiamente contempordnea,
esto es, aquella que aparece inserta en los grandes pronunciamientos de la
problemdtica universal del género en estos tiempos, tiene realizacién entre no-
sotros a partir de la labor que desarrollan los novelistas que aparecen después
de la que pudiera considerarse la etapa modernista de la literatura nacional.
Es, claro estd, una posicién nueva, distinta en muchos aspectos, contrapuesta
en otros, a los modos y realizaciones de la generacién anterior; una actitud
beligerante, decidida y empenosamente liquidadora de las formas establecidas
por los autores integrados en el cuadro modernista. Pocaterra y Teresa de la
Parra estdn en el campo de la nueva aspiracién, segtin hemos dicho. Pero es
Gallegos, en definitiva, quien va a fijar con caracteres determinantes las posi-
bilidades del nuevo estilo, porque a las aportaciones de los autores menciona-

dos —Ila cruda y cdustica vision social de Pocaterra, con ardor de naturalista
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empecinado, y el tamiz psicolégico, con tibieza de intimidad, que descubre
la autora de Ifigenia—, Gallegos agrega una desbordante pasién de contornos
humanos, de arraigo elemental, primario, sobre la realidad, que lo coloca en

el centro de un vasto campo de autenticidad nacional, lindante con la épica.
La preocupacion fundamental

Ciertamente, desde el primer momento, la preocupacién fundamental de
Gallegos, que ha buceado en las tentativas febriles de la narrativa finisecular,
que tiene conciencia de lo que significa la revelacién del espiritu americano
en la novela y de la necesidad de incorporarse a las expresiones universales del
género, pero con sentido y proyeccién originales, propios, se contrae directa-
mente a la creacién de una literatura de genuino y palpitante cardcter nacio-
nal, tanto por los temas como por su verificacién expresiva. Va a estar por eso,
en cuanto al estilo, en contra del gusto preciosista que distingue al esfuerzo
de la prosa modernista, apoyada en la artificiosidad y el exotismo; aunque,
necesariamente, forjado intelectual y espiritualmente en las Gltimas manifes-
taciones de la tendencia modernista en el pais, serd mucho lo que aprovechara
de este movimiento en la realizacién de su obra, particularmente en la tarea de
redondear un estilo vigoroso, llano, sustancioso, que tiene en la plasticidad de
la imagen y en la fuerza poética del lenguaje sus mds singulares apoyos.

Ortro aspecto, virtualmente concordante con el anterior, pero que expresa el
sentido mismo de la creacion galleguiana, es la actitud resueltamente dirigida
al planteamiento de los problemas reales del pais, como materia esencial del
mensaje novelistico. El bienestar social de la patria —como escribe Lowell
Dunham— es una constante en toda la narrativa galleguiana. Inclusive apa-
rece en sus trabajos ensayisticos que sefialan, desde el principio, cudl habia de
ser la orientacién general de su obra posterior.

Esta distinta forma de expresién experimentada por Gallegos frente a la

tradicidon novelistica nacional mds inmediata cercana a su generacién, y su
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interés fundamental por hacer de los problemas verndculos una fuente directa
y concreta del quehacer narrativo, van a constituir desde entonces el basa-
mento firme de toda su creacién. Desde sus primeros cuentos estdn presentes
esos dos rumbos precisos de la labor intelectual. Y ellos son, al fin de cuentas,
los elementos mds pronunciados y caracteristicos para individualizar la origi-

nalidad del ilustre venezolanista venezolano.
La Alborada

Es asi como a partir de 1909, con el grupo literario de La Alborada que con-
taba en su seno la intencién aglutinadora del propio Gallegos, Julio Planchart,
Enrique Soublette, Julio H. Rosales y Salustio Gonzalez, pero particularmente
a partir de 1920, cuando se publica el primer libro de Gallegos, se da comien-
zo a un nuevo ciclo de la novela venezolana. No es ningtn azar que coincida
esta transformacién del dmbito novelistico con la que se anuncia por los mis-
mos afos en el campo de la poesia venezolana. La llamada generacién del 18
también intenta una revisién sustancial de la lirica nacional por esa época.

Las actividades literarias del grupo de La Alborada dan empuje vigoroso a la
propuesta labor de revisién que empena a sus integrantes. La reaccién coincide
en todos sus aspectos contra aquella escuela novelistica que se basaba fundamen-
talmente en los valores de la forma, y que antes de mirar la esencia verdadera
de la nacionalidad tendfa sus miradas hacia mds atrayentes mensajes fordneos.

Es, pues, este grupo una campanada de alerta, una irrupcién vital para los
desguarnecidos cuadros de la ficcidén verndcula. Los primeros cuentos de Ga-
llegos, para esa época, anuncian la prosa castiza y llena, el vigor y la intencién
transformadora de una labor que habrd de culminar, afios més tarde, en el
ciclo fundamental de sus novelas.

Todo lo anterior al afio 20, es decir, una década aproximadamente, estd
dedicado por el autor a una especie de afanosa y fecunda bisqueda para la

fijacién de sus posibilidades creadoras. El cuento y el teatro le prestan los
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instrumentos necesarios para esta pasantia intelectual, que vigoriza su ac-
cién y precisa los contornos futuros de su etapa novelistica. Pero ya, desde
el comienzo, estdn definidos los elementos, los valores, el alcance temdtico y
la fuerza narrativa que forman la estructura de la expresién galleguiana. No
hay sino que poner todo eso al servicio de la idea fundamental que anima
la ambiciosa tarea creadora. Y esto es lo que va a concretarse en las novelas

posteriores, luego de publicada £ sltimo Solar (1920).

Sintesis de un quehacer

La trepadora (1925), su segunda novela, apunta hacia un dmbito mayor, rea-
lizada bajo el mandato de una especie de confrontacién realista de un singular
problema del alma americana, como evidencia psicolégica del complejo mes-
tizo, aun cuando todos los elementos de la construccién literaria respondan a
un designio fundamentalmente criollo, pleno de identidad tipica con nuestras
costumbres, nuestro medio y nuestra tierra. Con este libro, Gallegos penetra
con seguridad y pasién absorbente en una tematica, reciamente expresada, que
va a culminar, precisamente, en su obra més difundida, Do7a Bdrbara (1929),
por extension su novela de cardcter mds genuinamente americana y la que
colocé, sin disputas, el nombre de Gallegos entre los autores més calificados
de habla espafiola en nuestro siglo.

El novelista integral que habia en Gallegos se revel6 en todo el poder creador
y vigor de sus caracteres. Sus obras posteriores —particularmente Cantaclaro
(1934) y Canaima (1935) — no hicieron otra cosa que acrecentar el prestigio
indisputable del novelista venezolano y acusar los contornos precisos de la
tarea propuesta.

El hombre y la naturaleza, es decir el «ser» trascendente del pafs, estdn ma-
nifiestamente expuestos en estos libros. Pero Gallegos no se contenta con esa
tnica parcela de la creacién, y dirige su mirada hacia otros rumbos, igualmen-

te sustanciales, como la problemadtica social, propiamente dicha, caracteristica
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de nuestro pueblo. Pobre negro (1937) y El forastero (1942), que siguen en
orden de publicacién a las novelas anotadas, estdn colocadas bajo este signo
indagador de la realidad venezolana. Sobre la misma tierra (1943), mis densa,
mds completa desde el punto de vista novelistico, redondea vigorosamente
esta tltima tentativa galleguiana.

Por otra parte, sus Ultimas novelas La brizna de paja en el viento (1952) y
Tierra bajo los pies (1971) aun cuando permanecen dentro de la tradicidn ya
conocida y caracteristica del autor se evaden en cierta forma de su tipico esce-
nario y de su referencia concreta al hombre y la naturaleza venezolanos; pero
confirman, distintamente, las condiciones y elementos americanos que siempre
han estado presentes en todos sus libros. La primera entra de lleno, con vigorosa
penetracion, en el problema politico de Cuba, antes de la revolucién que eché
por tierra la dictadura batistiana. La segunda anuncia el tratamiento de la cues-
tién mejicana, desde el punto de vista de su revolucién agraria. Son como puede
verse, facetas congruentes de su novelistica anterior, en donde es visible también
el esfuerzo por aislar los elementos que tipifican la realidad americana en toda su
compleja manifestacion. Esto, en tltima instancia, no viene sino a confirmar el
cardcter eminentemente americano de la obra galleguiana.

:Qué queda después de esta sumaria revisién de las novelas del maestro
indiscutible? Una afirmacién primordial: su obra es obra americana por
excelencia; el dmbito de su quehacer literario, fecundo y responsable,
trasciende efectivamente las fronteras patrias y es la mds universal de nuestras
contribuciones a la literatura de América. Y una segunda afirmacion, ésta ya
en el plano propiamente nacional: con la obra de Gallegos se hace efectiva
una de las etapas mds vigorosas de la novela venezolana, y frente al examen de
las novelas aparecidas en los dltimos 30 afios, ha de expresarse, sin equivocos

posibles, que atin no ha sido superada.'®

[140]_ José Ramén Medina, Rémulo Gallegos: ensayo biogrifico, Caracas, Monte Avila

Editores, 1973; Efrain Subero, Cercania de Rémulo Gallegos, Caracas, Cuadernos La-
goven. 1979; idem. Gallegos: materiales para el estudio de su vida y de su obra, Caracas,



El cuento

Los nombres del comienzo

En el cuento se manifiestan las mismas caracteristicas e iguales origenes e in-

fluencias a que hemos aludido en el proceso de la novelistica. Claro estd que
dentro de una concepcién y un desarrollo creador singularmente caracteris-
ticos. Dos revistas, El Cojo Ilustrado y Cosmdpolis, estdn en los comienzos de
esta vigorosa expresion de la literatura nacional, por cuanto aglutinan a su
alrededor, dentro del auge modernista de la literatura venezolana de la época,
a quienes serfan, propiamente, los iniciadores del cuento venezolano. Variadas
son las tendencias en los primeros tiempos del cuento nacional, como diver-
sas fueron las influencias sufridas. Urbaneja Achelpohl es el representante del
criollismo o nativismo; Manuel Diaz Rodriguez, el fino estilista, el esteta por
excelencia; Pedro Emilio Coll, contemplativo y cdustico, el riente descriptor
de realidades y ficciones, y el captador de finas esencias sentimentales; Rufino

Blanco Fombona, viril y vital, el que intenta erigir en méxima, adelantdndose

Ediciones Centauro, 1980; idem, Aproximacion socioldgica a la obra de Rémulo Galle-
gos, Caracas, Cuadernos Lagoven, 1984.
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un poco al realismo posterior, la necesidad de expresar el mundo rudo y pri-
mitivo de la patria.

Rémulo Gallegos y sus companeros de generacién aportan un nuevo rum-
bo. La revista La Alborada les sirve de érgano de combate para sus pronuncia-
mientos estéticos. Alli se encuentran, junto a Gallegos, Julio Horacio Rosa-
les', Enrique Soublette, Salustio Gonzélez. Todos ellos intentan y realizan el
cuento con verdadero sentido de creacién. Sin embargo, los verdaderos cuen-
tistas del grupo son Gallegos y Rosales, aunque Gallegos, un poco mds tarde,
pleno de sus razones creadoras mds estimables, abandonard el cuento para
invadir, con mayor seguridad y tino, el campo de la novela.

Junto a la gente de La Alborada hay que colocar, con igual sentido de oposi-
cién al modernismo insustancial, la recia figura de José Rafael Pocaterra, cuya
obra cuenta con indudables aciertos también en el género al cual dedicé muy
buena parte de su torrencial accién creadora.

Otros, menos destacados —y en distinto plano que los anteriores—, son
Carlos Paz Garcia, de notable figuracién en su tiempo y a quien ha de con-
siderarse como modernista algo tardio que no supo reaccionar a tiempo
contra los excesos formales de esa tendencia, complaciéndose en cultivarla
a través de una prosa excesivamente barroca por lo repujada. Alejandro Fer-
ndndez Garcia (1879-1939), tributario también del modernismo y autor de
gran prestigio en su época. Alambicado y preciosista en la expresién descrip-
tiva, cuyas obras (Oro de alquimia y Bucares en flor) son modelos de aquel
gusto de la prosa recargada de afeites y metdforas que puso mds el acento
narrativo en la forma del cuento que en el tratamiento de los personajes o
en el cuadro vital de la trama; y Leoncio Martinez, humorista, periodista,
caricaturista y bohemio, hombre penetrado de un sentido realista del cuen-

to, que, junto a la notable obra de prensa realizada en su semanario lleno

[141]_ Julio Rosales, Cuatro novelas cortas, introduccién de José Ramén Medina, Ca-
racas, Ministerio de Educacién, 1963; idem. Panal de cuentos (seleccién 1905-1961),
prélogo de José Fabbiani Ruiz, Caracas, Universidad Central de Venezuela, 1964.
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de gracia criolla y de picardia politica como Fantoches, tuvo tiempo para
cumplir labor cuentistica, dentro de un naturalismo no muy bien logrado,
pero sano en la intencién.

Después del afio 20, y siguiendo el vigoroso empuje impreso en el campo
de la poesia por la generacién del 18, el cuento se abre a una mas compleja
perspectiva. El realismo se ve robustecido con el contenido social de las nuevas
tendencias y, sin desdenar por completo la esencia perdurable del criollismo,
un nuevo estilo busca imponerse, emplazados los autores, por distinto espiritu
que nacia del cruce de una diversidad de influencias, en las que son evidentes

las senales de la novela rusa y de otros paises orientales.
La generacion del 18 en el cuento

Aunque la del 18 fue fundamentalmente una generacién de poetas, tuvo
también proyeccién en el campo de la cuentistica. Sus mismos integrantes
pasaron, con algin acierto, de la poesia al cuento, como Andrés Eloy Blanco
y Pedro Sotillo; y otros escritores, no poetas, bien pueden asimilarse en este
caso al grupo, atendiendo a razones cronoldgicas y a la época en que inician su
produccién. Tal el caso de Julio Garmendia, Jestis Enrique Lossada, Vicente
Fuentes, Casto Fulgencio Lépez, Blas Milldn, Valmore Rodriguez y Joaquin
Gonzilez Eiris. Un poco mds tarde se incorporan al mismo esfuerzo Mariano
Picén-Salas, Antonio Arrdiz y Angel Miguel Queremel, este tltimo poeta de
gran aliento, residente durante varios afnos en Espana.

Existe gran interés e inquietud literaria por ese tiempo. Los narradores rusos
tienen ya elevada cantidad de lectores. Las influencias del modernismo y el
postmodernismo son sustituidas o apuntaladas por otras nuevas, y se mira
activamente hacia todo aquello que comienza a transformar los viejos moldes
de la expresién en Espana, Francia e Italia. Algo de los ecos que entonces con-
mueven los cimientos de la cultura europea, como consecuencia de la segunda

guerra, penetra también en nuestro dmbito literario. Los espiritus jévenes se
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muestran receptivos para la captacién de las experiencias renovadoras del Vie-
jo Mundo.

Andrés Eloy Blanco ensaya oficio de cuentista con donaire y humor autén-
ticamente venezolanos. Penetrado de un sentido de la realidad, y apasionado
como el que mds por las cosas de su tierra y de su gente, del pueblo que tanto
amo, Andrés Eloy Blanco deja testimonios de penetracién y audacia en el gé-
nero narrativo en su libro La aeroplana clueca (1935). Su cuento La gloria de
Mamporales una deliciosa sétira, llena de humor, del parroquianismo aldeano
de nuestros pequefios pueblos del interior.

Pedro Sotillo, dotado extraordinariamente para las faenas narrativas e inex-
plicablemente apartado de la funcién creadora desde hace bastante tiempo,
para mengua de la literatura contempordnea de Venezuela, escribié dos cuen-
tos que son, verdaderamente, estupendos logros de nuestro mejor narrar: Los
caminos nocturnos (1956) y jViva Santos Lobo! (1933). Con desenvuelta sabi-
duria en el dificil arte del relato, Sotillo recrea los motivos de la tradicién, se
apoya en las costumbres y levanta a planos de revelacién artistica elementos de
sana claridad popular.

Julio Garmendia es el caso tipico del cuentista nato. Parco en la obra, lo
que ha escrito posee, sin embargo, el sello y la eficacia de la obra definitiva.
Garmendia, original y personalisimo en su estilo y concepcién del cuento,
se aparta un poco de la tendencia entonces en boga para la época de su ini-
ciacién —la fuerte expresion realista o naturalista y el cultivo exagerado del
nativismo—, afirmdndose en unas maneras personales que buscan ante todo
dar calor esencial a la ficcién —finamente poética e irénica—, pero obligada
por un sentido humano de finisima perfeccién artistica.

Jests Enrique Lossada, desde Maracaibo, inicia su incursion por los predios
del cuento, sin abandonar del todo sus inclinaciones modernistas. Su libro La
mdquina de la felicidad (1938) aparece rodeado por una cierta atmdsfera filosé-
fica en la que son perceptibles los rasgos del razonar pesimista. Se le tiene como

nota exdtica y aislada en el cuadro de nuestra cuentistica contemporanea.
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Joaquin Gonzdlez Eiris pertenecié al llamado Grupo de Fantoches, el sema-
nario humoristico de Leoncio Martinez que significé durante la dictadura
gomecista un refugio de la dignidad y un apoyo para las tareas intelectuales no
conformistas. Los cuentos de Gonzélez Eiris, £n pedazos, 1925, y sus novelas
Dos novelas cortas, 1940, lo ubican en un plano de equilibrio entre la preferen-
cia naturalista y el afdn de cenirse, en sus elementos més puros, a la férmula
transicional del criollismo de la época.

Los otros, como Vicente Fuentes, luminoso en las descripciones tipicas de
su isla nativa, Margarita; Angel Miguel Queremel, dotado de irresistible fuerza
lirica en su prosa narrativa; Casto Fulgencio Lépez, adscrito a un mesurado
tono criollista que se basa en la indagacién de la realidad, sin descuidar el
aspecto espiritual de sus personajes; y Blas Millin (Manuel Guillermo Diaz),
dueno de un estilo sobrio, cuidadoso y sereno, interesindose en el sentido vital
del mundo venezolano y recogiendo abundantes elementos de la tradicién e
historia del mismo, completan el cuadro narrativo de la generacién del 18,
junto con Mariano Picén-Salas y Antonio Arrdiz, que aparecen y se afirman en
afios posteriores. También habria que incluir cronolégicamente en este mismo
sitio a Antonio Reyes, quien con su libro Cuentos brujos, (1931), pone una

nota de exotismo e intriga en este género literario.
La generacion de vanguardia en el cuento

Mis diversa y rica en sus manifestaciones que la del 18, fue la generacion
de 1928. Ella se inicia bajo el signo de la rebeldia. Rebeldia en el campo
politico, pero también en el de las manifestaciones literarias. El movimiento
vanguardista, que tan caracteristicas notas alcanzé a imprimir en la poesia de
entonces, influye igualmente en la forma y expresion del cuento. El gusto por
la metdfora, la imagen y, en general, por el lenguaje expresa e intencionada-
mente barroco por su profusién poética, constituyen algunos de los detalles

iniciales de esta tendencia, que, poco a poco, tiende a equilibrar la expresion,
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sin rectificar esencialmente, pero si en busca de un estilo mds perdurable y
sustantivo. Lo poético continda, sin embargo, predominando y la audacia en
los temas logra circunstancia valedera. Nuevas influencias se unen a las que
ya habian constituido fundamento de los cuentistas precedentes. Y el tono
exaltado, el entusiasmo por dirigir ideolégicamente los problemas sociales,
toma asiento en el nuevo estilo. La poesia lirica y la tendencia social en la
narrativa se manifiestan con incontrastable fuerza. El cuento se revela como
un instrumento de accién y de combate, y alcanza, desde entonces, extraor-
dinaria significacién en el dmbito general de toda nuestra literatura.

Entre los autores mds significativos de este momento, unos dentro de la pro-
pia caracteristica generacional, otros incorporados a las mismas inquietudes
e influencias, aunque emparentados cronolégicamente con la generacién del
18, hay que mencionar a Arturo Uslar Pietri, Mariano Picén-Salas, Antonio
Arrédiz, Ramén Diaz Sdnchez, José Salazar Dominguez, Carlos Eduardo Frias,
Nelson Himiob, Guillermo Meneses, Julidn Padrdn, José Fabbiani Ruiz, Ar-
turo Bricefio, Arturo Croce, Pablo Dominguez y Ratl Valera.

Con sobrada razén considerado uno de los mds importantes escritores vene-
zolanos de este siglo, Mariano Picon-Salas'*? desarroll6 una vasta labor creado-
ra en el campo de las letras nacionales. Su amplia bibliografia abarca por igual
el campo de la novela, de la historia, de la biografia, del relato y del ensayo.
Su versacién en los temas mds sobresalientes de la cultura de nuestro tiempo
fue verdaderamente admirable. Dominaba con igual destreza el campo de la
historia, como el de la literatura pura y el arte en sus mds variadas manifesta-
ciones. Podria habérsele tomado por erudito si no hubiera sido por la pasién
que puso en la obra de todos los dias y por la inteligencia de sus enfoques,
que desbordaron la simple categoria de la investigacién. Fue uno de los escri-

tores contempordneos de mds aguda percepcién de los problemas culturales

[142]_ Rafael Angel Rivas, Fuentes documentales para el estudio de Mariano Picén-Sa-
las (1901-1965). Caracas, Ediciones de la Presidencia de la Reputblica. 1985.
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del pais, al par que un ensayista penetrado del sentido contempordneo de la
labor intelectual. Su estilo unia la sobria belleza del artista con la agilidad de
una expresion nutrida de vivencias muy actuales y con la seguridad que da el
dominio del oficio. Ensayista de primer orden, Picén-Salas dejé imborrable
huella en el campo de la narrativa, dindonos cuentos y novelas, asi como bio-
grafias noveladas de excelente concepcién que han cimentado su prestigio en
el cultivo de esos géneros.

De formacién autodidacta, dueno de voluntad tenaz y dedicado como po-
cos, con pasién y seriedad, a la labor literaria, Ramén Diaz Sdnchez'** conso-
lid6 a través de su vida ejemplar un puesto de preeminencia en el panorama
de la literatura venezolana contempordnea. Con obra verdaderamente sélida,
que se reparte, por igual, el interés humano del ser venezolano como la pro-
blemdtica de nuestra calidad geogréfica, histérica y social cumplié trayectoria
sobresaliente en el campo de la novela y el cuento; pero también se sinti6 atrai-
do por las excelencias del ensayo y la biografia. Precisamente con su densa bio-
grafia Guzmin, elipse de una ambicién de poder, obra que aclara la perspectiva
histérica y politica de nuestro siglo XIX, alcanzé en 1951 el Premio Nacional
de Literatura. También tuvo notable figuracién en el campo del periodismo
nacional, actividad que ejerci6 desde sus afios mozos. Nacié en Puerto Cabello
el 14 de agosto de 1903; muri6 en Caracas, el 8 de noviembre de 1968. Siendo
muy joven se trasladé a los campos petroleros del Zulia y alli fue el despenar
entero de su vocacidn literaria. Su primera novela, Mene, (1936), laureada

posteriormente, es un documento narrativo de la vida petrolera en aquellos

[143]_ Ramén Diaz Sinchez, Mene, seguida de: Nocturno de los tres ladrones, Car-
donal 'y Fuga de paisajes, prologo de José Ramén Medina, Madrid, Editorial Aguilar,
1954. Véase: Pedro Diaz Seijas, Espejos del tiempo (Ensayos), Caracas. J. Villegas, Edi-
tor, 1953; Oscar Sambrano Urdaneta, Apuntes criticos sobre « Cumboto», Bocond, Edi-
torial Cordillera, 1952; Efrain Subero, Bibliografia de Ramén Diaz Sinchez, Caracas,
Universidad Catdlica Andrés Bello, 1970.
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afos iniciales del fabuloso descubrimiento y explotacion de la riqueza del pe-
tréleo en Venezuela. Esta novela ha sido traducida a muchos idiomas.

Arturo Uslar Pietri'* es, contempordneamente, uno de los escritores so-
bresalientes de nuestro pais en todos los érdenes de la actividad intelectual.
Se colocd, desde sus primeros libros, en el grupo més conspicuo de las letras
venezolanas. Su posterior labor ha acentuado su figuracién nacional y con jus-
ticia estd hoy en dia en la primera fila de los escritores hispanoamericanos de
nuestro tiempo. Su obra literaria es varia, constante, fecunda y de una calidad
extraordinaria. Sobresale en el cultivo del cuento, la novela y el ensayo, géneros
a los que ha dado aportaciones estimables. Ha puesto de relieve, igualmente,
sus condiciones para la creacién teatral, campo para el cual ha escrito ya varias
piezas muy bien acogidas por la critica de esa especialidad. El periodismo, la
radio y la television lo han contado entre sus animadores mds distinguidos.
Sin pecar en alabanza, puede decirse de Uslar Pietri que es un cldsico de nues-
tro tiempo. Su novela Las lanzas coloradas (1931) continta representando una
de las més logradas manifestaciones de la novelistica hispanoamericana en lo
que va de siglo. En 1956 obtuvo conjuntamente con Mariano Picén-Salas el
Premio Nacional de Literatura.

Guillermo Meneses pertenece también al grupo de escritores que, por los al-
rededores de los afios 28 y 30, comenzaron a darse a conocer amparados en la
Revista Elite de aquellos afios. De vocacién narrativa bien encaminada, que ha
continuado a través de una trayectoria siempre en constante ascenso, Meneses
destacé bien pronto en su primera época como cuentista de grandes recursos
y de aciertos extraordinarios. La balandra Isabel llego esta tarde (1934), uno

de sus cuentos mds significativos y definidores de su carrera de escritor, es

[144]_ Arturo Uslar Pietri, Las lanzas coloradas y cuentos selectos, prélogo y cronolo-
gia por Domingo Miliani, Caracas, Biblioteca Ayacucho, 1979; Margarita Ezkenazi,
Uslar Pietri. Muchos hombres en un solo hombre, Caracas, Editorial Caralex, 1988;
Guillermo Morén, Escritores latinoamericanos contempordneos, Caracas, Editorial
Equinoccio. 1979.
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un relato de extraordinarias calidades en que lo poético, lo humano y lo real
se confunden en una admirable sintesis de equilibrio literario, gracias a una
trama dominada por lo psicolégico, como esencia de la narracién. Uno de sus
cuentos mds celebrados e influyentes dentro de la amplia manifestacién del
género en las dltimas generaciones, La mano junto al muro (1952), significa,
igualmente, una ratificacién de su obra narrativa anterior y una superacién
de sus condiciones creadoras. Entre las varias novelas que ha publicado hasta
ahora, El falso cuaderno de Narciso Espejo (1952) galardonada con el Premio
Aristides Rojas, es representativa de los valores técnicos y de la destreza que ha
adquirido el autor al contacto con las mds nuevas corrientes de la novelistica
universal, principalmente la europea. Lo mismo puede decirse de su tltima
obra aparecida, La misa de Arlequin (1962)'®.

Julidn Padrén inicié su labor literaria por los alrededores del afio 30, colabo-
rando asiduamente en la Revista Elie, primera época. Formd parte asi, de un
estupendo grupo de escritores venezolanos que han tenido notable figuracién
en los diversos campos de la literatura nacional, movidos por un verdadero
aliento de renovacién que coincidid, justamente, con las entusiastas jomadas
politicas de los universitarios del afio 28. De aquel grupo de escritores ha reci-
bido nuestra novelistica, asi como la poesia, el cuento, el ensayo y el periodis-
mo, una contribucién de sensible progreso. Julidn Padrén estd entre los mds ca-
lificados autores de ese grupo. Su primera novela, La Guaricha (1934), lo situé

en plano de consideracién al primer momento. Con espontaneidad y sencillez,

[145]_ Guillermo Meneses, Espejos y disfraces, seleccién y prélogo de José Balza, cro-
nologfa de Salvador Tenreiro, bibliografia de Horacio Jorge Becco, Caracas, Biblioteca
Ayacucho, 1981; Gladys Garcia Riera, Guillermo Meneses: una bibliografia, Caracas,
Instituto Universitario Pedagégico de Caracas, 1981; Judith Gerendas, «La misa» de
Guillermo Meneses, Caracas, Universidad Central de Venezuela. 1969; Osvaldo La-
rrazdbal Henriquez, Leyendo las novelas de Guillermo Meneses, Caracas, Universidad
Central de Venezuela, 1979; Arlette Machado, Asedio a Guillermo Meneses, Caracas,
Monte Avila Editores, 1982; Domingo Miliani, Prucba de fuego: narrativa venezolana
(Ensayos), Caracas, Monte Avila Editores, 1973.
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tanto en la trama como en el estilo mismo, el autor revela el mundo de los
seres, de la geografia y de la realidad de los campos venezolanos, con toda la na-
turalidad poética de una descripcién cefiida a la realidad, pero también con el
doloroso énfasis que es posible aislar en el drama humano del hombre enfren-
tado a la tierra, en busca de la afirmacién de su vida y de su esperanza. Asi, en
su primer libro. Igual en Madrugada (1939), su segunda novela, y también en
su coleccion de cuentos Candelas de verano (1937); pero quizds con mds rigor
y aspereza, que linda con lo dramdtico-fatalista, a veces, en su novela Clamor
campesino (1944). También es perceptible una fuerte impregnacién poética en
su narracién. Su novela Primavera nocturna (1950), que se aleja bastante de su
temdtica central anteriormente expuesta y de su preocupacién de elementali-
dad venezolana, es un fresco paisaje lirico a través de una lograda inmersién en
el mundo psicolégico de su personaje principal'“.

La obra de José Fabbiani Ruiz es el resultado de una consecuente y firme
actitud hacia el cumplimiento de su vocacién intelectual. En este sentido, ha
abrazado la carrera literaria con desprendimiento de todo otro interés secun-
dario y de toda otra preocupacién humana. Sus largos anos de actividad en el
campo de la literatura venezolana, la perseverancia y férrea disposicién de su
4dnimo en busca de su realizacién en la dimensidn artistica, abonan las exce-
lencias de toda su produccién. En €l se manifiesta, por otra parte, la decision
de expresar cabal y justamente la realidad de la vida venezolana, en el campo
y en la ciudad, matizada por una suave evocacién de la infancia, lo que le da
un armonioso toque poético a su estilo narrativo. Su prosa, nutrida de alien-
tos de la mejor tradicidn espafola, revela una rigurosa y exacta palpitacion
humana, alejada conscientemente de todo sentimentalismo o barroca mani-

festacién de endeblez espiritual. La realidad de los seres y de sus ambientes

[146]_ Véase: Obra de Julidn Padrén, estudio preliminar de Pascual Venegas Filardo,

Caracas, Ediciones Armitano, 1971; Mariano Picén-Salas, «Recuerdo» y Alfredo Ar-
mas Alfonzo, «Dfas de Julidn Padrén», (En: E/ Nacional, Caracas, 9 de setiembre de
1984).
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emerge a la superficie del tema novelistico que se da al lector en sugerentes
trazos, donde el mundo concreto, sin perder sus dsperas aristas, se entrega
en logrado esfuerzo de magia expresiva. La critica ha hablado respecto a su
novela La dolida infancia de Perucho Gonzdlez (1946), como una tentativa
por revivir la picaresca espafola, pero con sentido de contemporaneidad. Fa-
bbiani Ruiz ejercié la docencia y tuvo més de veinte afios en el desempenio del
periodismo literario, destacando de manera particular en la labor critica.'”

Lucila Palacios es el seudénimo de Mercedes Carvajal de Atocha, una de las
escritoras venezolanas de mds fecunda labor. Nacié en Puerto Espana (Trini-
dad) y muy pequena fue llevada a Ciudad Bolivar, de donde eran sus padres.
Su infancia y adolescencia transcurrieron alli. La actividad creadora de Lucila
Palacios ha sido bastante amplia. Sus primeras publicaciones aparecieron en
periddicos y revistas del interior y de la capital. Versos y cuentos suyos fueron
habituales en los periédicos £/ Unare, de Zaraza y El Luchador, de Ciudad
Bolivar, asi como en las revistas Elite y Billiken, de Caracas. Posteriormente,
dentro de la labor estrictamente periodistica, ha intensificado su colaboracién
en otras publicaciones de la republica y en la prensa del exterior. Pero lo més
valioso de su funcién intelectual se halla representado en los campos de la
novela, el cuento y el teatro. Lucila Palacios obtuvo el premio Aristides Rojas,
en el afo 1950, con su novela £/ corcel de las crines albas (1949).

José Salazar Dominguez fue atraido desde el comienzo de su obra por la
temdtica del mar y con ella profundiza en la vida psicolégica de los seres que
pueblan nuestras costas e islas. Como todos los cuentistas de esta época, da
sentido y alcance poético a su lenguaje, y maneja diestra, sobriamente, los ele-
mentos de la narrativa, para ahondar en el suelo psicolégico de sus personajes,

que no por ser gente sencilla y humilde de nuestras costas, dejan de ofrecer

[147]_ Véase: Anuario, Caracas, Universidad Central de Venezuela, nim. 1,1979,
con trabajos de Pedro Beroes, Gustavo Luis Carrera, Osvaldo Larrazdbal Henriquez,
M. C. de Méndez; Osvaldo Larrazdbal Henriquez, Dialogando con José Fabbiani Ruiz.
Caracas, Universidad Central de Venezuela, 1981.

199



200

José Ramon Menina

interesantes dngulos, limpiamente captados por el cuentista. Carlos Eduar-
do Frias abandond, inesperadamente, un género donde habia demostrado,
junto a sus otros compafieros, grandes posibilidades de acierto. Firme en las
descripciones de ambiente y lugares, fino en el matiz psicoldgico, los cuentos
que escribié revelan un claro talento de narrador, desgraciadamente trunco.
Digno continuador de un depurado criollismo, crecido en ambicién de uni-
versalidad, todavia la literatura venezolana espera de ¢l una vuelta generosa a
una labor que no ha debido abandonar.

Con indudable aliento lirico, remetido en un lenguaje poblado de metiforas
e imdgenes, y muy dentro del gusto audaz del vanguardismo, Nelson Himiob
escribié sus primeros cuentos: Giros de mi hélice (1950). Ultimamente dio
muestras de apreciable transformacién hacia la sencillez de la expresién y la
intencién de sintesis, lindante con una tentativa de penetracién en el mundo
psicolégico de los personajes, con su libro La gala, el espejo y yo (1952), obra
aparecida un poco antes de su muerte.

18 continuaba fiel a la linea trazada por el crio-

Por su parte, Arturo Bricefio
llismo, aunque con una proyeccién mds ambiciosa, en la que los elementos de
la ficcién transforman los elementos de la realidad (hombre-medio) con un
sentido artistico preciso, 4gil y espontdneo. Su prosa, por lo demds, concisa y
elegante, no pierde los atributos del impulso vanguardista que la definié en
sus comienzos.

Uno de los que han persistido en el género con més laboriosa y fecunda
constancia ha sido Arturo Croce, fino, poético, penetrado por un esfuerzo de
sintesis, y detenido morosamente en descubrir los detalles fundamentales del
alma del hombre y del paisaje venezolano. Su ambiente propio casi siempre

es el escenario rural y en él define, con firme mano conmovida, los problemas

sociales atin no resueltos del todo en nuestro pais.

[148]_ Arturo Bricefio, Obra narrativa, estudio prologal por Pascual Venegas Filardo,
Caracas. Ediciones de la Presidencia de la Republica, 1982.
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Pablo Dominguez quiso ir a la expresién directa de la realidad y a veces
escogié simbolos para su obra, como en su libro de cuentos Ponzosias (1939)
Pero mds que todo, antes que plantear y resolver problemas del mundo social
él gusta del simple placer de narrar.

Quizés uno de los exponentes tardios del criollismo lo sigue constituyendo
en la actualidad Radl Valera, aunque hace anos variadas preocupaciones lo han
apartado de la ptblica manifestacién literaria. Pero en sus comienzos, y aun
un poco mds tarde (Intentona, 1946), dio muestras de un ponderado estilo
que se complacia en fijar limites a la vida rural venezolana, con no poca garra
y fuerza de definicién temdtica, que a veces conmueve por el vigor dramdtico.

Tal el caso, entre otros, de su cuento La alcancia de barro negro.

Los cuentistas recientes

Abiertos a los aires renovadores de los tiempos que corren, en contacto di-
recto (viajes, lecturas, intercambios de todas clases) con las més recientes no-
vedades en el mundo de la literatura contempordnea, las dltimas promociones
de cuentistas venezolanos representan una nota saludable, de extraordinaria
dimensién creadora, que parece haber abandonado los estrechos reductos de
lo que en no lejana época fue gustoso localismo o estremecedor criollismo,
con un poco de audacia provinciana. Incluso los representantes, atin vivos, de
otras generaciones pasadas, ante el impulso indudable de los nuevos grupos,
se han incorporado también a la marcha que indica el vigoroso y actualisimo
signo de la renovacién.

Las inquietudes marchan parejas con la vocaciéon. De tal modo el cuento
venezolano de nuestros dias se ha visto penetrado por las mds diversas y fe-
cundas influencias, y del cimulo valioso que la experiencia europea ha aven-
tado hacia estas playas se ha recogido la nota palpitante que se concentra en
el hombre, como ntcleo vital de la narrativa universal contempordnea. Los

cuentistas venezolanos tienen la ambicién de aprehender antes que nada el

201



202

José Ramon Menina

centro de ese universo que es el hombre. De alli la preferencia por ciertos
estados subjetivos de la realidad. donde lo subconsciente se instala como
fuerza fundamental. Hay diversas tendencias, variadas formas de expresién
narrativa, distintos estilos, en los que la concisién tiende a prevalecer. Sin
embargo, cierto cerrado mundo, cierto hermetismo poblado de imdgenes
violentas, descarnadas, o arrebatadas como una corriente de nuestros gran-
des rios, se percibe en los mds recientes. En todos, sin excepcién, alienta
un esfuerzo poético indudable. Claramente se advierte que los cuentistas
intentan dejar un testimonio, dejar sembrada su sefial en la realidad del
hombre, como documento o como consigna. El cuento venezolano ha pre-
tendido, asi, deshacerse del pesado fardo del paisaje, de la naturaleza, en
que se consumid buena parte de nuestra literatura de ficcién en el pasado.
Ahora se busca la eficacia del narrar, mas que la trama misma, en el sentido
humano que brota de la interioridad del personaje. Todo lo que atafie al
hombre —al hombre universal— tiene que hacer con el cuento contem-
porédneo, como en general con la novela misma. Los cuentistas venezolanos
del presente han aprendido esa leccidn. Atrds quedd, por eso, todo lo que
fue anécdota en el proceso del crecimiento y la madurez; la atraccién y el
gusto por el paisaje, que trascendia a personaje de primer orden, recreado
una y mil veces en sus detalles mds intrascendentes como en un inventario
de cualidades, aromas y colores. Aquello, precisamente, en que tan prédigo
se manifesté el criollismo verndculo, o la exasperada insistencia que luego
sobrevino, violenta y sincera, con el realismo o el naturalismo, que también
alcanzé a ser expresidn nativista, en tltima instancia. Ahora el misterio que
se indaga es otro: estd en el hombre, en su psicologia, en sus problemas, en
su «realidad», distinta al cuadro de costumbres o al fatigado esquema del
drama rural o urbano. Estd en la vida madltiple, compleja, vigorosa y densa
del mundo subjetivo.

Hay que rendir un tributo especial en esta oportunidad a un gran diario de

nuestro pais, £/ Nacional, que afio tras ano, desde 1943, alienta un prestigioso
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concurso que ha servido de estimulo permanente y saludable para el cultivo
del cuento entre las promociones recientes'®.

Calificados autores de las dltimas promociones son: Gustavo Diaz Solis,
Humberto Rivas Mijares, Pedro Berroeta, Oscar Guaramato, Horacio Cérde-
nas Becerra, Antonio Mdrquez Salas, Alfredo Armas Alfonzo, Andrés Marifio
Palacio, Héctor Mujica, Oswaldo Trejo, Manuel Trujillo, Ramén Gonzdlez
Paredes, Mireya Guevara, Antonia Palacios, Gloria Stolk, Carlos Dorante, An-
tonio Stempel Paris.

En un concurso de cuentos auspiciado por la revista Fantoches, célebre du-
rante todo el tiempo en que estuvo dirigida por su fundador, el humorista
venezolano Leoncio Martinez, se dio a conocer Gustavo Diaz Solis, con un
precioso cuento titulado Llueve sobre el mar. Fue en el ano 1943. Desde en-
tonces, Diaz Solis comenzé a cultivar un género literario para el cual estd exce-
lentemente dotado. Fruto de esa dedicacién fue, anos mds tarde, su libro Dos
tiempos, en donde condensa, desde su punto de vista personal, las dos etapas
de su obra cuentistica. Anteriormente habia publicado, con el mismo titulo de
su cuento premiado, un cuaderno literario en la coleccién de la Asociacién de
Escritores Venezolanos. Diaz Solis, a lo largo de su actuacidn artistica, ha lo-
grado demostrar cualidades poco comunes y un conocimiento de la estructura
intima del cuento contemporineo que explican el dominio que ejerce sobre
la ficcién y el relato.

Humberto Rivas Mijares nacié en Valencia, capital del Estado Carabobo, en
1919. Sus primeras publicaciones en provincia senalaron desde el comienzo
las especialisimas condiciones de relatista sin paralelo alguno con sus otros
compaferos de generacién y demds cuentistas mayores de nuestro pais, por la
concisién de su lenguaje, el urgente trazado poético de su narracién y la lim-

pidez de sus personajes, seres de ficcidn, pero llenos de humanidad vibrante.

[149]_ Véase: El cuento venezolano en «El Nacionaly: premios del concurso anual (1943-
1973), prélogo de Domingo Miliani, Caracas. Editorial Tiempo Nuevo, 1973.
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Pareciera la suya una insurgencia valerosa contra el verbalismo en que abun-
dan muchas de las creaciones hispanoamericanas. Sus cuentos y relatos son
como especies de labradas joyas de ficcidn, sin perder, por eso, el aliento y la
reciedumbre firme de la realidad, del mundo venezolano.

Oscar Guaramato es un cuentista de bien definida vocacién y personalidad
en el medio intelectual venezolano. Cultiva el cuento y el relato desde los
heroicos tiempos del periodismo que encarné entre nosotros el grupo de Fan-
toches. Guaramato tiene en su haber una rica y variada experiencia como hom-
bre. Viene del pueblo venezolano, directamente. Nunca fue a la escuela; es,
por eso, autodidacto. Y en la larga escala de los oficios que ha desempenado se
encuentra el de trabajador de la tierra, obrero textil, sindicalista, secretario de
juzgado, maestro de escuela, periodista. Hizo periodismo en provincia. Le co-
nocieron como cuentista en 1943, cuando obtuvo, en el mes de abril de aquel
afo, dos premios nacionales, uno el premio Fantoches, segundo del Concurso,
y otro, el premio Alas, primero del certamen patrocinado por esta tltima re-
vista occidental del Estado Lara. Sus libros Biografia de un escarabajo (1949),
Por el rio de la calle (1955) y La nina vegetal (1956), acreditan excelentemente
su magnifica calidad cuentistica.

Mujer de finisima sensibilidad, poseedora de una aquilatada cultura y
escritora de grandes dotes para la narracion, Antonia Palacios ha escrito
magnificos cuadros de recuerdos y descripciones de viajes y lugares visitados
por ella, en los que es perceptible su disposicién para la narrativa. Sus cuen-
tos, aparecidos después de una larga maduracién, afirmaron la impresion
general que produjeron sus primeros trabajos en prosa. Pero fue su novela
Ana Lsabel, una nina decente (1949), la que puso de relieve las admirables
condiciones de esta escritora venezolana para el cultivo del género. Aunque
de produccidn breve, lo publicado por Antonia Palacios sirve para definirla
consistentemente en el cuadro de la narrativa nacional. Se tiene entendido
que trabaja actualmente en una segunda novela, cuyo desarrollo y trata-

miento realiza con el cuidado y detenimiento que le son propios. No es de
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dudar que su préxima obra responderd a la expectativa que en tomo a ella
gira en los medios literarios venezolanos.

Gloria Stolk obtuvo a fines de 1956, con su novela Amargo el fondo, el Pre-
mio Aristides Rojas, la mds alta distincién literaria que se concede en Vene-
zuela al género novelistico. De esta manera, el nombre de la autora se revel6
prestigiosamente, aun cuando ya habia publicado dos novelas con anteriori-
dad, en 1953 y 1954, que no tuvieron la resonancia critica que merecian. Por
eso ha sido la dGltima premiada, la obra que pone de relieve sus aptitudes para
el género y su perseverancia intelectual en el cultivo literario en general. La
autora mantiene una actividad periodistica constante y es colaboradora de re-
vistas destacadas del exterior. Aparte del periodismo, que ha sido su principal
actividad literaria, la mds visible y constante, por lo menos, Gloria Stolk ha
escrito cuentos, poesia y critica.

Antonio Mdrquez Salas'’, nacié en Chiguard, Estado Mérida, en 1919.
Dueno de vigoroso estilo que se muestra a través de una prosa recia y apasio-
nada, Mérquez Salas destaca con seguros relieves en el panorama de la nueva
cuentistica venezolana. Su indiscutible personalidad de narrador se nutre de
un permanente y vibrante fondo de realidad y suefo, de dspera circunstan-
cia humana y de mdgica revelacién poética, donde el drama y el aliento del
mundo venezolano hallan cabal y justo encuadramiento en la accién de unos
personajes llenos de recio poder expresivo y de fuerza teldrica excepcional. Su
temdtica, por eso, se desarrolla alrededor de pronunciamientos de acentuada
resonancia nacional, de la que no estd ausente, sin embargo, la preocupacion
constante por dar sentido y alcance universal a la obra. Ha obtenido por
tres veces el Primer Premio en el concurso anual de cuentos del diario £/

Nacional: en 1947 con El hombre y su verde caballo, en 1952 con Como Dios

[150]_ Antonio Mdrquez Salas, Cuentos, prélogo de Guillermo Meneses, Caracas,
Editorial Arte, 1965; idem. El dia implacable: cuentos escogidos, 1947-1969, Caracas,
Monte Avila Editores, 1970; Juan Liscano, Caminos de la prosa, Caracas, Ediciones
Pensamiento Vivo, 1953.
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y en 1964 con Solo, en campo descubierto. Ha publicado El hombre y su verde
caballo y Las hormigas viajan de noche (1956), ambos libros de cuentos. Muy
personal en la concepcién de sus relatos, Alfredo Armas Alfonzo actualiza, sin
perder de vista la ganancia de los dltimos movimientos artisticos del género,
el estilo y los motivos del mds entranable nativismo venezolano. Su técnica
es sencilla y su estilo —recio, realista a veces, vitalmente humano— se ve
cruzado por aletazos liricos de fuerte contextura, donde la metdfora se revela
como un instrumento poderoso del ambiente y de la expresién natural de los
personajes que utiliza. Sus «historias», ligadas al puro y cldsico mundo de la
tradicién nacional, revelan un espiritu consustanciado con la realidad y el ser
de lo venezolano, en su sentir profundo. Natural, espontdneo en sus manifes-
taciones, Armas Alfonzo es un cuentista vocacional que ya tiene ganado un
puesto de primera fila entre los autores que pertenecen a la tltima generacién
de realistas venezolanos.

De la dltima promocién de escritores venezolanos, destaca la actividad lite-
raria de Héctor Mujica, quien dispersa su fervor creador en variadas tentativas:
el periodismo, el ensayo, la novela y el cuento. La recia alternativa de la activi-
dad politica ha restado oportunidad de una obra més densa y nutrida al joven
escritor; pero los tres volimenes de cuentos que hasta ahora ha publicado y el
anuncio de una novela reciente, bastan para confirmar sus mejores disposicio-
nes para el relato. Como narrador tiende a la accidn objetiva, al estilo directo,
antes que a la enunciacién o el despilfarro metaférico. Sin embargo, no deja
de traslucir cierto juego lirico en su prosa dentro de un matizado dmbito
de fébula, dirigido, fundamentalmente, a la presentacién de cuadros, temas
y problemas humanos de nuestro pais. Naci6 en Carota, pueblo del Estado
Lara, en 1927.

Pedro Berroeta se coloca entre la poesia y el cuento, aunque es mds conocido
y se ha dedicado con mayor pasién al dltimo género. También ha incursiona-
do por los predios de la novela y el teatro. Marianik, su primer libro de cuen-

tos, publicado en 1945, reveld su capacidad creadora y su fina sensibilidad
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poética, no exenta de cierta gracia y misterio que ahonda, diestramente, en
el mundo subjetivo. Su novela La leyenda del Conde Luna gané en 1955 el
premio ofrecido por la Cdmara Venezolana del Libro para novelistas inéditos.

Horacio Cdrdenas Becerra se revel6 con un pequefio volumen de cuento,
Los ahorcados, en 1943. Con grandes disposiciones para el género, ultima-
mente ha mantenido discreto silencio, interrumpido sélo por la publicaciéon
de algunos trabajos de indole filoséfica y humanistica, materia de la que hizo
carrera en sus aflos universitarios.

Pérdida sensible para la literatura venezolana fue la enfermedad que hizo
apartar bruscamente de la funcién creadora a una gran promesa de nuestras
letras, Andrés Marino-Palacio, quien, casi precozmente, aparecié con un ex-
traordinario sentido de la narrativa contempordnea, publicando en 1946 un
breve libro £/ limite del hastio, y, luego, una pequefa novela, Los alegres desahu-
ciados (1948). Otra novela suya, publicada gracias a la iniciativa de familiares
y amigos, obtuvo el Premio Aristides Rojas: Batalla hacia la aurora (1958).

Entre los cuentistas mds jévenes se destacan Oswaldo Trejo, penetrante en
la revelacién del acontecer de la vida urbana (el hombre en su medio), quien
en 1948 publicé un libro que desconcerté por la audacia de su temdtica y de
su expresion: Los cuatro pies; Manuel Trujillo, infatigable e inquieto, duefio
de una gran sensibilidad y buscador de nuevas formas del narrar; Ramén
Gonzilez Paredes, colocado en la linea del drama, la poesia, el cuento y la
novela, espiritu de absorbente y profusa capacidad creadora; Mireya Guevara,
también inclinada hacia el cultivo de la novela; y mds recientemente, con de-
finido estilo y ambiciosa posibilidad para establecerse con derecho propio en
la zona mds segura de la cuentistica contempordnea: Adriano Gonzilez Ledn,
Héctor Malavé Mata, Enrique Izaguirre, Rafael Zdrraga, Hernando Track,

Elmer Szabé y otros."”!

[151]_ Véase: Osvaldo Larrazdbal Henriquez, Amaya Llebot y Gustavo Luis Carrera.
Bibliografia del cuento venezolano, Caracas, Universidad Central de Venezuela, 1975.
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El ensayo






Los positivistas

Como es corriente comprobar en otras literaturas, también en Venezuela los es-

critores que destacan en otros géneros de definida importancia (novela, cuento,
poesia) son atraidos por el cultivo del ensayo y la critica, aun cuando no todos
acuerden preeminencia a esas manifestaciones de larga difusién y desarrollo en
el pais, ubicados como estdn en otras dreas del quehacer literario. Pero, en todo
caso, este hecho significa una generosa contribucién al caudal de las obras que
depara la actividad de los especialistas. Particularmente en los dltimos afios,
el ensayo presenta un gran desarrollo, superando a las otras manifestaciones
creadoras tradicionales de nuestra literatura. Desde Rémulo Gallegos, nues-
tro mdximo novelista (su libro Posicion y doctrina, aparecido en 1959 como
coleccién de todos sus escritos de cardcter ensayistico es un claro exponente),
hasta Mariano Picén-Salas, Arturo Uslar Pietri, Ramén Diaz Sdnchez, Antonio
Arréiz, José Fabbiani Ruiz, Felipe Massiani, Juan Oropesa y otros, que tienen
posicién distinguida en la novela, el cuento o la poesia, se muestra esta fecunda
y saludable dualidad de la que se beneficia la prosa nacional.

Dentro del proceso histérico seguido por el ensayo en Venezuela, es posi-
ble advertir tres o cuatro momentos de sefalada independencia y jerarquia.
Sin remontarnos demasiado en el tiempo hacia unos origenes mds o menos

perceptibles en el siglo pasado (tal seria el caso de senalar nombres como los
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de Fermin Toro, Cecilio Acosta, Juan Vicente Gonzélez, Felipe Larrazdbal,
Laureano Villanueva, Eduardo Blanco, Aristides Rojas, José Maria Rojas, Ju-
lio Calcafio, Marco Antonio Saluzzo, Ricardo Ovidio Limardo, Rafael Ma-
rfa Baralt, Ildefonso Riera Aguinagalde, Anibal Dominici, Manuel Fombona
Palacio, Pedro Fortoul Hurtado, Felipe Tejera, Gonzalo Picén Febres) puede
afirmarse, y en esto coincide la generalidad de los estudiosos de nuestra litera-
tura, que el ensayo se consolida, como forma de expresién de un grupo homo-
géneo y literariamente organizado, con los escritores que integraron la primera
generacién positivista, entre otros, José Gil Fortoul, Lisandro Alvarado, César
Zumeta, Luis Razetti, Laureano Vallenilla Lanz, Pedro Manuel Arcaya, Acosta
Ortiz, David y Julio Lobo, Manuel Revenga, Alejandro Urbaneja, Nicomedes
Zuloaga, José Ladislao Andara, Samuel Dario Maldonado, Guillermo Delga-
do Palacios, Julio César Salas, Angel César Rivas y Elias Toro, quienes diver-
sificaron su interés investigador por campos y lemas a veces disimiles como
la historia natural, la biologfa, la antropologia, la sociologfa, la economia, la
politica, la filosofia y el derecho. El positivismo, esa nueva ciencia que penetra
con evidente retardo en los estudios universitarios de Venezuela, significa un
saludable impacto para nuestra cultura general. La generacién que comanda
esta nueva actitud representa una de las genuinas disposiciones cientificas del
pais. La historia, la sociologia, la filosofia y la critica entran en el mundo del
ensayo venezolano dentro de una nueva concepcién que utiliza un método
de investigacién hasta entonces no aplicado entre nosotros. Y en el campo
literario va a influir notablemente en todos los 6rdenes; en la novela y el cuen-
to, por ejemplo, dentro de la tendencia modernista. Sin embargo, serd en el
ensayo propiamente dicho donde el positivismo encontrard su justo y verda-
dero cauce de expresién. Por otra parte, esta aptitud nueva para el examen de
la realidad venezolana, de su historia y de sus valores mds conspicuos, desde
el punto de vista de la sociedad y del tiempo en que aquélla se inserta, sufre
también el beneficioso influjo de dos corrientes, iniciadas o en trance de afir-

macién, como son la que deriva de la generacién del 98 espafiol (Unamuno,
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Azorin, Ortega) y la que se gesta en el propio seno del continente americano,
que tiende a desentranar los valores fundamentales del mismo, plantedndose
desde el principio a América como problema. Es la indagacién inquietante en
la cultura y la historia americanas, que oscila a veces de un luminoso y espe-
ranzado optimismo a un ciego y desventurado pesimismo, que nada concede
a las posibilidades de las nuevas naciones surgidas del prodigioso parto de la
independencia. Es una preocupacién que tiene en todas partes apasionados y
leales cultivadores: Rodé en el Uruguay; Maridtegui en el Pert; Vasconcelos y
Alfonso Reyes en México; Ingenieros en Argentina; Lopez de Mesa en Colom-
bia; Henriquez Urefia en Santo Domingo.

Concretamente, y orientados por la indagacion positivista, los jovenes escri-
tores de esa generacién comienzan a preocuparse por el ensayo histérico y los
trabajos de sociologia, imbuidos en las ideas de un cientificismo sociolégico
que ya para ese entonces en el Viejo Continente se disputaban el predominio
de las escuelas que siguieron a la obra de los fundadores Comte y Spencer, pero
de cuya polémica apenas llegaban apagados y retardados ecos a nuestras costas.

José Gil Fortoul, entre los primeros, aborda con tino y precisién la inter-
pretacion socioldgica de la historia venezolana y nos deja un magnifico testi-
monio en su libro £/ hombre y la historia. Es una obra en la que enjuicia, con
claridad de estilo y riguroso método, el proceso histérico-social de la Repu-
blica. Esta misma preocupacién da sus frutos en otros ensayos como Historia
Constitucional de Venezuela, la mis representativa y completa de cuantas se
han escrito en nuestro pais con riguroso método y certera intencién cientifica.

Espiritu desconcertante, denso en la idea, claro en la exposicién, atraido
por los més dispersos temas y motivos, dotado de gran capacidad de andlisis y
observacién y fundamentado en sélida cultura, fue Don Lisandro Alvarado'?,

en quien se dieron los atributos del sabio con la sana claridad del hombre.

[152]_ Guillermo Morén, Textos sobre Lisandro Alvarado, Caracas, Academia Nacio-
nal de la Historia, Universidad Centro Occidental Lisandro Alvarado, 1981.
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Cultivador de diversas disciplinas cientificas y literarias, es el poligrafo de su
generacion. Sus ensayos mds importantes, Los delitos politicos en la Historia de
Venezuela 'y Neurosis de hombres célebres, tienen no pocos ecos de los trabajos
lombrosianos y estdn orientados fecundamente por la claridad de una doctrina
personal de marcado cardcter cientifico.

César Zumeta sobresale en el cultivo de una prosa cuidada, precisa, logica,
no exenta de gracia y penetracién ideoldgica, buscando discutir y precisar los
valores filosoficos y estéticos que en su época influyen sobre la literatura ve-
nezolana. Sin embargo, no deja de incursionar igualmente por los problemas
de cardcter politico y social de Latinoamérica, como en su ensayo titulado £/
continente enfermo.

Otro que busca deslindar las ideas estéticas y filoséficas de su generacién es

153

Luis Lépez Méndez'>, prosador insigne y duefio de un estilo envidiable, aun
en sus pequefios articulos periodisticos, tal como se revela en los trabajos de su
libro Mosaico de politica y literatura, el cual comienza a escribir y publicar por
los alrededores de 1886. Prefiere el ensayo critico o el examen estético, pero no
deja de preocuparse asimismo por temas generales de la cultura, la historia y la
sociologfa, extendiendo el alcance de sus estudios a la interpretacién general de
la existencia americana. «Por la lucidez de su pensamiento critico y por la pre-
coz plenitud de su estilo —ha escrito Luis Beltrdn Guerrero- fluente y exacto,
preciso y armonioso, es cabalmente un cldsico de nuestra Reptblica Literaria.
También lo es en la Reptiblica Democritica, que unas veces se suefia y otras se
vive. Nadie mds que él divulgé entre nosotros las ideas por un gobierno repre-
sentativo, en el que la libertad no desmintiese el orden legitimo. Clésico en las
letras y en la politica, no lo es menos por la perfeccion moral de sus ideas y de
su conducta. Murié a los 30 anos de edad. Y, sin embargo, dejé cumplida obra

de vasta trascendencia, aprovechada por generaciones posteriores.» Polémicos

[153]_ Luis Beltrdn Guerrero, Perpetua heredad, Caracas, Ediciones del Ministerio de
Educacién, 1965; Julio Planchart, Criticos venezolanos, Caracas, Fundacién de Pro-
mocién Cultural de Venezuela, 1984.
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en sus trabajos de indagacién socioldgica y audaces en la definicion histérica
del pais, van a ser Laureano Vallenilla Lanz y Pedro Manuel Arcaya, en quienes
el rigor cientifico preconizado por el positivismo parece a veces tefiido por la
pasién o el interés politico. El primero, hdbil escritor, polemista de relieve,
escribe un libro, Cesarismo democrdtico, que pretende ser una justificacién de
la larga dictadura gomecista sufrida por el pais, y cuyo fundamento se basa
en la idea, presentada como rigurosa tesis, de que, para gobernar a Venezuela,
como a las demds naciones hispanoamericanas, es imprescindible la existencia
del «gendarme necesario». En sus otros libros de ensayos, Criticas de sinceridad
y exactitud, Disgregacion e Integracion y El Libertador juzgado por los miopes,
refuerza su polémico planteamiento acerca de los origenes, el proceso seguido
y las caracteristicas histdrico- socioldgicas de la realidad nacional.

El segundo, con criterio independiente y a veces en oposicién a ciertos ra-
dicales planteamientos de su compafiero, trajina similares sendas en cuanto a
amparar la existencia del régimen politico al cual presté decidida participacion
con el respaldo de discutibles ideas sociolégicas. Sin embargo, fundamentado
en Spencer y en Taine, afiliado a las teorfas darwinistas y lamarquistas, intenta
explicar ciertas caracteristicas de nuestro devenir social, politico, cultural y ét-
nico basdndose en los criterios expuestos en tal sentido por aquellos maestros
de la sociologfa europea. Sus trabajos mds sobresalientes, en conjunto, enmar-
cados en limites deterministas, son Estudios sobre personajes y hechos de la histo-
ria venezolana, Venezuela y su actual régimen'y Estudios de sociologia venezolana.
Arcaya se destac6 asimismo en el ensayo de cardcter juridico.

Angel C. Rivas, J. L. Anclara y Julio C. Salas completan la lista de estos pri-
meros ensayistas de la generacién positivista. Los dos primeros sefalan prefe-
rencia por los temas histéricos y juridicos; el tltimo, catedratico de sociologia
en la Universidad de Los Andes (Mérida), cuando esa disciplina comienza a
ensefiarse en nuestros primeros centros de estudios superiores, realiza obra de
investigacién seria y documentada en el campo de la etnologia y la sociologia

venezolanas, aplicando los métodos por entonces conocidos. De esa labor se
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recuerdan sus libros Tierra-Firme (Venezuela y Colombia), Los indios caribes,

Civilizacién y barbarie y Etnografia de Venezuela."™

Los modernistas

La generacién modernista, heredera ideoldgica y casi coetdnea con la prece-
dente del positivismo, cuenta, también, con amplia significacién en el campo
del ensayo nacional. Si no existe, verdaderamente, una separacién tajante entre
la generacién positivista y esta otra modernista, por cuanto ambas confunden
sus caudales casi en un mismo tiempo de floracidn, si es posible observar, visi-
blemente, una separacion en lo que se refiere al cardcter que matiza la obra de
los integrantes de la dltima. La preferencia de éstos se vuelve casi enteramente
hacia las cuestiones de orden estético y literario, y algunas veces hacia los
contenidos filos6ficos, ajenos a los temas principales de la primera generacién.

Dos revistas, de grata recordacién, en los anales hemerograficos venezola-
nos, sirven de vehiculos de expresién de estos nuevos ensayistas, como en
general de toda la obra de indole modernista: £/ Cojo Ilustrado y Cosmdpolis.'>

Entre los ensayistas de mds nombradia en la generacién modernista, se cuen-
tan Manuel Diaz Rodriguez, Pedro Emilio Coll, Santiago Key Ayala, Rufino
Blanco Fombona (1874-1944), y Jests Semprum.

Diaz Rodriguez, el estilista que hizo suyos los ideales estéticos del modernis-
mo, llegd a alcanzar rango de notable significacién en este campo. Camino de
perfeccion, su libro de ensayos mds conocidos y divulgados, representa un com-

plejo y rico breviario de los més diversos tépicos morales, filoséficos y artisticos.

[154]_ Andrés Mérquez Carrero, Introduccion a la vida y obra de Julio César Salas,
Mérida, Universidad de Los Andes, 1977.

[155]_ Martin Perea Romero, Catdlogo de «El Cojo Ilustrado» (1892-1915), Caracas,
José Agustin Catald, Editor, 1975; Carlos Miguel Lollet C., «Cosmdpolis», aventura y
cifra de una generacion (Indices), Caracas, Biblioteca Venezolana de Historia, 1977.



NOVENTA AOS DE LITERATURA VENEZOLANA

Pedro Emilio Coll fue en la mejor actitud de comprensién y acierto, critico
y ensayista, de fina sensibilidad. Su mayor preocupacién la constituyd el cui-
dado y perfeccion de la prosa. Personalidad aguda, ingenio pronto y acusada
inteligencia, puso énfasis en la expresion de la intimidad, de su mundo subje-
tivo, a través de un tono irdnico y escéptico del que no estd alejado el esfuerzo
disciplinado y profundo de una gran cultura como la que poseyé. En toda su
obra las influencias francesas cobran particular carcter. Sus libros E/ Castillo
de Elsinor, La escondida senda y El paso errante estin dentro de la mejor tradi-
cién literaria del pais.

Santiago Key Ayala se destacé principalmente en las inquietudes y discipli-
nas histéricas. Sin dejar por eso de ¢jercer, dentro de las preocupaciones esté-
ticas, con gran penetracién y buen tino, e imbuido en un equilibrado sentido
de la realidad del arte y de la vida, la critica literaria. Murié en 1959, dejando
una obra vasta y sumamente valiosa.

Rufino Blanco Fombona ha sido sefalado en justicia como el poligrafo de
la generacién modernista. Ciertamente, ensay6 en diversos campos: la histo-
ria, el cuento, la novela, la poesia, el periodismo. De cardcter inconforme y
rebelde, de acusada personalidad individualista, fue generalmente apasionado
en sus criticas y por eso sus ensayos se resienten a menudo de esta negativa
condicién. De todos modos, su obra es digna de valiosa consideracién en el
proceso contempordneo de nuestras letras. La preocupacién predominante de
toda su vida fue la historia, los temas de la historia, no sélo venezolana sino
americana, y su pasion fundamental, el culto bolivariano.

Jests Semprum, como escribimos en otra parte de este trabajo, es quien
entre nosotros ha ejercido con seriedad y tino profesional la critica literaria.
Especialmente sobre los escritores de su generacién, realizé excelentes estudios
que representan un material invaluable para comprender su época. Dialéctico,
habil expositor polemista, fueron éstos sus atributos principales para la inter-
pretacién de la obra literaria. Ha sido uno de los pocos que han enfrentado

valientemente el examen critico en Venezuela.
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Otros ensayistas de pareja signiﬁcacién, coetdneos con los anteriores. pero
en campo distinto al de la interpretacién literaria, son, entre otros, José M.

Nufez Ponte, Eloy G. Gonzélez, Esteban Gil Borges y R. D. Silva Uzcdtegui.
El ensayo y la generacion del 18

Rico en manifestaciones se muestra el ensayo nacional en el periodo aproxi-
madamente generacional del ano 18. Diversas tendencias, a tono con la com-
plejidad reinante en el campo de la literatura contempordnea universal, tienen
cabida en el cultivo del género en un periodo bastante largo. Periodo que se
proyecta, vigorosamente, en el grupo de escritores que, diez anos mds tarde, se
incorporardn a iguales tareas literarias

Julio Planchart y Luis Correa asumen significacién particular en las prime-
ras tentativas de este nuevo grupo de ensayistas.

Julio Planchart puede colocarse, por sus comienzos, entre la gente de la
revista La Alborada. Alli colaboré con inteligentes trabajos. Pero su labor fun-
damental es la que realiza dentro del proceso creador de la generacién del 18,y
muchos de sus ensayos versan sobre los escritores de esa generacion. Riguroso
en la apreciacion critica, severo en el juicio, sin concesiones en la valoracién,
Planchart dejé notables estudios que fueron recogidos en 1948 en un tomo
publicado bajo el titulo de Estudios criticos, donde demuestra, casi con exclu-
sividad, su preferencia por los temas y problemas de orden literario o estético.

Luis Correa', por el contrario, deja un poco al desgaire el enjuiciamien-
to critico, y se dedica, propiamente, con lenguaje pleno de sabrosa resonan-
cia cldsica, a expresar testimonio de su sensibilidad estética en el encuentro
querencioso con notables figuras de la literatura venezolana, tanto del pasado

como contempordneas. Asi, en un estilo que convoca la gracia poética con la

[156]_ Luis Correa, Terra Patrum: pdginas de historia y critica literaria, prélogo de
Domingo Miliani, contribucién bibliogrifica de Pedro Grases, Caracas, Monte Avila
Editores, 1973.
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evocacion biogréfica, nos legé mds de una pdgina imperecedera, tanto por la
fuerza literaria como por la aguda penetracion del ensayista. Su libro Zerra
Patrum coloca su labor dentro de la mejor tradicién literaria del pais.

Enrique Bernardo Nunez, espiritu penetrante y denso en el examen de los
problemas culturales e histéricos de la Nacién, realiz6 obra conspicua de se-
rena y apasionada investigacion histérica. Prosa cortante, con precisién que
tiende a la sintesis, y de cortos periodos, Enrique Bernardo Nufez dio prueba
de su enjundia en una larga bibliografia que, afortunadamente, alcanzé hasta
los mismos dias de su muerte, ocurrida el 1° de octubre de 1964.

Dejando de lado su importante contribucién a la novelistica nacional, en la
que apunta como visionario de un nuevo nimbo, o su robusta condicién de
periodista de larga trayectoria, es mucho lo que a ¢l le debe el ensayo nacional.
La galera de Tiberio, una novela que el escritor eché al fondo del rio Hudson
en su primera edicién, ha sido publicada en 1968 por la Direccién de Cultura
de UCV, levantando fervores tardios por lo que se reconoce como obra de
vanguardia en la narrativa venezolana de su tiempo (la novela fue escrita en un
periodo cercano a 1930). Enrique Bernardo Nunez publicé Cubagua, su pri-
mera obra novelistica, en 1931. Era el anuncio de un temperamento narrativo
de grandes posibilidades. Sin embargo, el escritor cambié el rumbo de su vo-
cacién y entré de lleno en el cultivo del ensayo, de la historia y de la biografia.
Escribe asi Don Pablos en América, El hombre de la levita gris, Juan Francisco de
Ledn o el levantamiento contra la Compania Guipuzcoana, Miranda o el tema de
la libertad, Viaje por el pais de las mdquinas, La ciudad de los techos rojos, Bajo
el samdn'y Una ojeada al mapa de Venezuela. A su muerte dejé dispersos varios

estudios y trabajos sobre literatura e historia."’

[157]_ Enrique Bernardo Nufiez, Novelas y ensayos, seleccién y prélogo de Osvaldo
Larrazédbal Henriquez, cronologfa y bibliografia de Roberto J. Lovera de Sola, Caracas,
Biblioteca Ayacucho, 1987; idem, Huellas en el agua; articulos periodisticos (1933-
1961), seleccién y prélogo de Rafael Fauquié, Caracas, Academia Nacional de la His-
toria, 1987.
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Con La interpretacion pesimista de la sociologia hispanoamericana vy, luego,
con Hombres e ideas en América, Augusto Mijares'® se situd bien pronto entre
los primeros ensayistas socioldgicos del pais, polemizando con firmes razones
en tomo a la difundida y discutida tesis de los sociélogos positivistas venezo-
lanos y de otros del continente acerca de la pretendida inferioridad politica y
cultural de los paises hispanoamericanos en cuanto a lograr en su evolucién
politica, social y cultural un campo propicio para que en ellos se adapten y
transformen las instituciones que la democracia europea ha impuesto. Aparte
de la sociologia, los temas histéricos y literarios atraen diversamente su aten-
cién. De ensayos literarios serd su libro La luz y el espejo (1955), en el que
mezcla todo: lo literario, el recuerdo, la historia, la sociologia, la variada y pro-
funda huella del tiempo venezolano. Su dltima obra publicada, £/ Libertador,
es considerada como un aporte fundamental a la biografia e interpretacién
del héroe. También, lo mismo que Bricefio Iragorry, incursioné por el campo
de la novela, dejando un discutido testimonio, en el que se hace presente el
impulso social de la realidad, con su novela Los adolescentes (1958).

Otro ensayista que dedic6 la mayor parte de su vida a dilucidar los aspectos
mis sobresalientes de nuestros origenes, evolucién, destino y transformacién
como nacionalidad, fue Mario Bricefio Iragorry'”, quien a su muerte, que
conmovié al pais recuperado de la dltima dictadura sufrida, dejé amplio y
positivo saldo a la historiografia nacional, igualmente fue firme en sus plan-
teamientos en contra del imperialismo americano, denunciando con valentia
y sinceridad los peligros que amenazan la mediatizada economia hispanoa-

mericana, asi como la influencia que tiene en lo politico y cultural, lo cual

[158]_ Beyra Amarista de Cumare, E/ humanismo del profesor Augusto Mijares, Cara-

cas, Ministerio de Informacién y Turismo, 1978; Tomds Polanco Alcdntara, E/ irre-
prochable optimismo de Augusto Mijares, Caracas, Academia Nacional de la Historia,
1985.

[159]_ Mario Bricefo Iragorry, Mensaje sin destino y otros ensayos, seleccién de Oscar
Sambrano Urdaneta, cronologia de Elvira Machi de Vera, bibliograffa de Horacio
Jorge Becco, Caracas, Biblioteca Ayacucho, 1988.
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desnaturaliza, en su criterio, los valores permanentes que nos legé la tradiciéon
hispdnica. Sus biografias, género en que se destac, responden a ese mismo
espiritu que buscé siempre asentar en la tradicién y en la gesta histdrica del
pueblo venezolano su mds firme expediente para el progreso.

Aunque ha sido escaso el cultivo que se le ha dedicado entre nosotros al en-
sayo filos6fico, Gabriel Espinosa, se destac6 en el grupo que resehamos como
una figura dotada para tan dificil investigacién, actitud hija de su penetrante
cultura autodidacta. Sus ensayos filoséficos no sélo sirvieron para difundir
muchas de las ideas que por entonces cobraban cuerpo en el dmbito de la
filosoffa contempordnea, sino que sobresalieron siempre por el tino y equili-
brio con que discutian la validez de las mismas, enjuiciando certeramente la
trascendencia que las revelaba. Su primer libro, Ejercicios mentales, publicado
en 1925, puso de manifiesto su 4gil estilo personal y su capacidad de aprecia-
cién bien orientada. Luego aparecieron La mascarada cristiana (1940), y Un
pretendido intérprete suramericano de Spinoza (1943), obras que completaron
la visién de su mundo filoséfico, como expositor y polemista.

La critica literaria ha tenido, igualmente, en Rafael Angarita Arvelo' un con-
secuente y esforzado estudioso, que no pocas veces se ha trenzado en ardorosa
polémica para mantener sus personales puntos de vista sobre esta materia. Su
Historia y critica de la novela en Venezuela, (1938), discutida y negada por sus
adversarios, es una contribucién al juicio y valoracién de ese género en Venezuela.

Entre los tltimos de ese periodo, por ubicacién cronoldgica, también ha de
mencionarse a José Nucete Sardi, quien ha cumplido valiosa y docta incursion
por el campo de la historiografia nacional, no desdenando dictar su juicio,
igualmente, en palpitantes temas de literatura y arte del pais, y en el atrayente
género de la biografia. Algunas de sus obras mds destacadas dan fe de esta tri-

ple manifestacién de su labor. E/ escritor y civilizador Simén Bolivar, Cuadernos

[160]_ Magdalena Angarita de Dautant, Un hombre nuevo de la montasia en setenta
afios de bistoria; ensayo biogrdfico, Caracas, Editorial Amén, 1972.
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de indagacion y de impolitica, Notas sobre la pintura y la escultura en Venezuela
y Huellas en América son libros de apreciada calidad ensayistica.

Igualmente deben mencionarse en el mismo lapso los notables ensayos que
sobre arte escribié el fino y culto espiritu de Enrique Planchart, a quien sena-

lamos especialmente en nuestro panorama de la poesia venezolana.

Una jornada mas

En los anos 28 y 36, coincidente con el auge de la poesia y la narrativa, el
ensayo adquiere calificado impulso en las letras contempordneas nacionales.
Muchos valiosos escritores venezolanos de la época hallaron campo propicio a
sus inquietudes y preocupaciones en el cultivo de este género. En este periodo
sobresalen dos grandes figuras de nuestras letras, Mariano Picén-Salas y Artu-
ro Uslar Pietri, quienes cuentan con amplia audiencia dentro y fuera del pais.
El primero, de manera particular, se dedicé con rigurosa preferencia al ensayo,
sin dejar por eso de incursionar brillantemente en otros géneros, como el de
la biografia o la novela. Aunque iniciado un poco antes de que lo hicieran los
componentes de la generacién del 28 (nacié en el afio 1901), Pic6n Salas pue-
de ser considerado propiamente un ensayista del afio 28, sobre todo por sus
inquietudes, la renovacién de las ideas que su obra plantea, su sentido de 4gil
contemporaneidad y su versacién en los problemas politicos, histdricos y cul-
turales de nuestro tiempo, lo cual se expresa en el uso de una prosa brillante,
densa y hermosa, en la que su exquisita sensibilidad y sus profundos y variados
conocimientos lucen consistentemente. Penetrante, pensador brillante y ex-
cepcional, siempre en la mejor linea de la cultura contempordnea, Picén-Salas
es, sin discusién, nuestro méximo ensayista del periodo.

Arturo Uslar Pietri cobra, también, dimensién de primer orden en el cam-
po del ensayo, aunque su rica versacién en otros géneros (la novela, el cuento,
el teatro) lo proclama a veces con mayor insistencia para aquella otra consi-

deracién literaria. Sin embargo, su vasta produccién ensayistica en un amplio
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panorama literario, histérico, politico y econémico, lo revela plenamente
como una de las personalidades mds descollantes de nuestra literatura actual.
Algunos de sus ensayos son verdaderos estudios de esa compleja realidad cul-
tural de la nacién en los tltimos afos, hechos con sagacidad sorprendente,
clara perspectiva de la realidad y del tiempo, y estilo que busca el didlogo y
la emocién antes que la drida interpretacién o el alarde erudito. Tales: Lezras
y hombres de Venezuela, De una a otra Venezuela, Apuntes para retratos, La
ciudad de nadie y Las nubes.

Otros ensayistas de esta misma época son Felipe Massiani, duefo de una
limpia prosa, en busca del latido primordial del énimo venezolano, en su libro
Geografia espiritual y valorador entusiasta de las obras de creacién como en £/
hombre y la naturaleza en Romulo Gallegos, Antonio Arrdiz, inquieto y com-
plejo, ambicioso en el examen y la bisqueda, incursionando por el dmbito
histérico, por el proceso cultural, o deteniéndose en el juicio y valoracién de
la obra literaria; José Fabbiani Ruiz, dedicado con pasién a la critica literaria,
como funcién complementaria de su principal actividad novelistica; Ramén
J. Veldsquez'®, una de las mentes venezolanas mejor dotadas para el ensayo
de interpretacion de la historia en funcién politica y para la biografia, quien
tltimamente ha realizado muy diversa e interesante labor en este sentido.
Ramén J. Veldsquez, ademds de su personal aporte en ensayos que describen
y analizan hechos y personajes caracteristicos de la historia venezolana,
especialmente en el plano politico que abarca gran parte del siglo XIX y
comienzos del presente, con los gobiernos de Gémez y Lépez Contreras, ha
sido animador insuperable de esfuerzos editoriales como el que representa la
Coleccién Pensamiento Politico Venezolano del Siglo XIX, la cual impulsé cuan-
do fue Secretario de la Presidencia de la Republica. De sus ensayos merecen

destacarse el que escribié sobre el politico colombiano Alfonso Lépez, y sus

[161]_ Ramén ]. Veldsquez, Homenaje de la Biblioteca Nacional... (Catdlogo), Cara-
cas. Ediciones Centauro, 1987.
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ensayos politicos titulados Historias venezolanas, Tiempo y drama de Antonio
Paredes (1956) y Domingo Castillo y las Memorias de Mano Lobo (1956).

En igual plano se coloca la labor como ensayista de Juan Oropesa (1907-
1971). Cuatro siglos de historia venezolana (1947), Imparidad del destino ame-
ricano (1947), Sobre Inglaterra y los ingleses (1951) y Del tiempo en que vivimos
(1956) son su mis sélida contribucién al género.

Isaac Pardo se anuncia paralelamente en el campo del ensayo y en el de la
biografia. Con reposado estilo, escribe y publica un libro de ambiente histé-
rico —Esta tierra de gracia- que le conquista amplio reconocimiento nacional
por la densidad del trabajo y la frescura del lenguaje. La obra, apoyada en serio
esfuerzo investigador, sirve, ademds, para que su autor obtenga en 1955 el
Premio «Juan de Castellanos» de la Fundacién Sherover. Otro libro de Pardo
de singular categoria fue, precisamente, su Juan de Castellanos, fundamental
ensayo de interpretacién histérica y literaria de las célebres Elegias, que rescata
el sentido creador del poeta espanol y recrea, animadamente, la época venezo-
lana en que escribi6 su crénica poética.'®

La obra de J. A. de Armas Chitty dentro de la investigacién histdrica es, del
mismo modo, bastante destacada. El poeta, que sefiala también una incursién
por el relato, ha escrito y publicado varios libros en los que resume su trabajo
de historiador, como el que precisa el origen y formacién de algunos pueblos
de Venezuela y los que se refieren especificamente a regiones de los llanos gua-
riquenos, como Zaraza y Tucupido, y al Estado Monagas.

La generacién intermedia se ve representada, entre otros, por Mariano Bri-
ceno Perozo, Eduardo Arcila Farias, Alfonso Marin y J. A. Arellano Moreno,
quienes realizan una labor altamente encomiable desde distintos dngulos de

la investigacion histérica y del ensayo. De Bricefo Perozo se mencionan sus
libros Don Francisco de Miranda, maestro de Libertadores (1950), Cruz Carrillo

[162]_ Véase: Homenaje a Isaac ]. Pardo, Caracas, La Casa de Bello, 1984, con ensayos
de Oscar Sambrano Urdaneta, Ignacio Iribarren Borges, Arturo Uslar Pietri y notas
bibliograficas de Horacio Jorge Becco.
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(1953), El diablo Bricerio (1957), Don Simén Rodriguez, maestro de América
(1954) y Mirandonianas (1967); de Eduardo Arcila Farias, Economia colonial
de Venezuela (1946), Comercio entre Venezuela y México en los siglos XVII y XVIII
(1950) e Historia de la soberbia y otros ensayos (1963); de Alfonso Marin, E/ ar-
tista y su tiempo (1957), Apuntes de historia trujillana (1957) y Presidentes de la
Repiiblica desde 1830 hasta 1945 (1959); y de Arellano Moreno, Origenes de la
economia venezolana (1947), Guia de historia de Venezuela (1954), La economia
prehispdnica de Venezuela (1948), y Los golpes de Estado en Venezuela (1960).

A la misma generacién de ensayistas pertenece Armando Rojas, escritor
merideno, educador y diplomdtico, cuya obra, lo mismo que su trayectoria
humana, se caracteriza por el comun interés hacia la educacién y la historia
de Venezuela. Desde 1945 presta concurso en el Servicio Exterior del pais,
habiendo desempenado hasta el presente cargos de sefalada importancia en
América y Europa. Su bibliografia en el género destaca por los siguientes titu-
los: Yunke (ensayos de critica y humor), (1944); Invitacion a la inquietud (en-
sayos pedagdgicos), (1946); Ideas educativas de Simén Bolivar (dos ediciones),
(1952 y 1955); Don Pedro Gual y los origenes del panamericanismo, (1953);
La redencion de Lucifer y otros ensayos, (1961); Los papeles de Alejo Fortique,
(1962), Bolivar y el Poder Moral, (1962), y Los creadores de la diplomacia vene-
zolana, (1965).

Ramén Diaz Sdnchez, que, aparte de su tarea narrativa, habia sido atrai-
do por el ensayo politico-social en sus libros Transicion politica y realidad en
Venezuela (1937), Ambito y acento (1938), y Dos rostros de Venezuela (1948),
publicé en 1950 su encomiada biografia sobre los Guzman: Guzmadn, elipse de
una ambicion de poder. Més tarde, atraido por el tema histérico, publicard en
1967, otro libro que se considera fundamental en el campo de la historiografia
nacional: Bolivar (El caraqueno).

Guillermo Morén, Germdn Carrera Damas, J. L. Salcedo Bastardo y Fede-
rico Brito Figueroa constituyen la avanzada joven en el campo de la historia.

Ellos han escrito libros que los colocan en merecido plano de distincién como
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Los origenes histdricos de Venezuela (1954), de Mordn; El bronce y la polilla, de
Carrera Damas; Vision y revision de Bolivar (1957), de Salcedo Bastardo; e
Historia econdmica y social de Venezuela (1966), de Brito Figueroa.

Ramoén Losada Aldana, que comenzé por el ensayo literario, también se ha
decidido dltimamente por la investigacidn socioldgica. Fruto de ese empefio
es su libro Dialéctica del subdesarrollo (1967), ya traducido al inglés, francés e
italiano.

Entre la sociologia y el derecho hay que colocar el trabajo ensayistico de Elio
Gémez Grillo, serio y continuado, gracias a su especializacién en el campo de
la criminologia y el derecho penal.

El ensayo filoséfico ha sido cultivado, entre otros, principalmente, por Er-
nesto Mayz Vallenilla, Federico Riu, Juan Nufio, Filadelfo Linares y Eduardo
Vésquez.

Esa misma orientacién politico-social la siguen, entre las nuevas generacio-
nes, Eddie Morales Crespo y Ramén Escovar Salom. El primero también in-
cursionard en el tema de cultura general o literaria y recogerd en 1954 algunos
de estos tltimos ensayos bajo el titulo de Notas de nuestro tiempo.

Miguel Acosta Saignes, desde su cdtedra de la Universidad Central de Ve-
nezuela, se ubicard decididamente entre quienes abordan con seriedad cien-
tifica la investigacion sociolégica y antropoldgica. Fruto de su labor serd,
entre otros, el libro Vida de los esclavos negros en Venezuela (1967), que afade
un importante titulo a su bibliografia. Acosta Saignes tiene, sin embargo,
una vasta trayectoria literaria que lo vincula estrechamente a la generacién
de 1928, en la cual tuvo, también, participacién politica. Se recuerda del
mismo modo su intervencién en el Grupo Cero de Teoréticos. Periodista y
escritor, su actividad mds destacada la ha tenido en el campo de la educacién
superior, ejerciendo el profesorado en las especialidades de antropologia y
sociologia y alcanzando, por dos veces, a ejercer el cargo de decano de la
Facultad de Humanidades y Educacién. Su obra de ensayista abarca tan

variados campos como la antropologfa, la sociologia, el folclore, la historia e
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historiografia, la geografia humana y el indigenismo, en todos los cuales ha
dejado buena muestra de su versacién cientifica.

Mientras tanto, Pedro Grases realiza el trabajo mds completo que se haya
hecho en el pais en materia de investigacién bibliografica, apoyando y estimu-
lando no pocas vocaciones juveniles en este importante sector de la actividad
cultural y literaria. La lista de publicaciones de Grases al respecto es verdade-
ramente asombrosa.'®

E. Arroyo Lameda, Augusto Mdrquez Canizales, Alejandro Garcia Mal-
donado, J. E Reyes Baena y Joaquin Gabaldén Mdrquez han hecho cdtedra
de bien entendido ensayo periodistico desde los mds prestigiosos 6rganos de
prensa nacionales.

Otro que inicié una colaboracién periodistica sobre temas literarios, des-
pués de haber estado ausente de las letras durante mucho tiempo, debido a su
dedicacién a la docencia universitaria y al ejercicio del derecho fue Humberto
Cuenca. En los Cuadernos de la A.E.V., apareci6é en 1954 un denso estudio,
fruto de esos trabajos, con el titulo de Biografia del paisaje.

Hermann Garmendia, desde Barquisimeto, y Pedro Diaz Seijas, en Cara-
cas, también pertenecen al elenco de ensayistas de calificada experiencia. Diaz
Seijas ha sido atraido particularmente por el ensayo literario, dentro de un
plano de interpretacién metodoldgica. Igual puede decirse de Augusto Ger-
mén Orihuela, Rafael Di Prisco, Gustavo Luis Carrera, Mario Torrealba Lossi
y Héctor Pedredfiez Trejo. De las Gltimas promociones, Orlando Albornoz
cultiva especialmente el ensayo educativo y el socioldgico.

Neptali Noguera Mora brillé por algtin tiempo con una prosa rica, agil y
liricamente emotiva. Asi quedé como prueba su libro Alegria y llanto de Fu-
ropa (1946). Desde entonces poco ha sido lo que el autor ha dado a las letras,

ganado seguramente por otros apremios personales.

[163]_ Véase: Horacio Jorge Becco, Bibliografia de Pedro Grases, Caracas, Cromotip,
1987; Rafael Di Prisco, Prélogo a Pedro Grases, Escritos selectos, presentacién de Artu-
ro Uslar Pietri, Caracas, Biblioteca Ayacucho, 1989.
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En un repaso de esta naturaleza, no puede faltar el nombre de uno de los
ensayistas mds versados y profundos que tenemos: Luis Beltrdn Guerrero. Su
cultura, pero sobre todo su facundia intelectual, que se hace accesible en buen
lenguaje tanto al especialista como al no especialista, dotan a sus libros, ensa-
yos y colaboraciones periodisticas de un atractivo singular que le han ganado
fama y merecimientos. Sus libros Sobre el romanticismo y otros temas (1942)
Palos de ciego (1944), Variaciones sobre el humanismo (1952), Anteo (1952),
Razdn y sinrazdn (1954), Introduccion al positivismo venezolano (1955), Candi-
deces (1962-1988), 14 vols., y otros, pertenecen a la mds sélida contribucién
al pensamiento venezolano de nuestros dfas.'*

Rafael Caldera también figura en el cuadro de los ensayistas venezolanos. No-
tables son, al respecto, sus trabajos juridicos y sociolégicos, como su manual De-
recho del trabajo (1939), Derecho social y legislacion del trabajo (1947), Sociologia
juridica (1948), Idea de una sociologia venezolana (1954), y Aspectos socioldgicos
de la cultura en Venezuela (1956). Al incorporarse en 1968 a la Academia Vene-
zolana de la Lengua, produjo un extenso ensayo sobre £/ lenguaje como vinculo
social y la integracién latinoamericana, que le ha valido elogiosos comentarios. '®

El Pbro. Pedro Pablo Bamola publicé durante algtn tiempo, en forma perio-
distica, una serie de ensayos sobre autores venezolanos contempordneos. Ellos
formaron sus Estudios critico-literarios, recogidos en volumen un poco mds tar-
de. La obra critica del Padre Bamola ha sido constante desde entonces.!%

Ismael Puerta Flores y Carlos Manuel Lollet, a pesar de sus vinculaciones
con actividades divorciadas de las letras, se han mantenido fieles al género, ya

en la prensa, ya en el libro. De Puerta Flores debe recordarse, por ejemplo,

[164]_ Academia Nacional de la Historia. Luis Beltrdn Guerrero, presentacién de San-
tos Rodulfo Cortés, Caracas, 1977.

[165]_ Antonio M. De Gouveia E, Bibliografia de Rafael Caldera, Caracas, Ediciones
del Congreso de la Republica, 1988.

[166]_ Horacio Jorge Becco, R. P Pedro Pablo Barnola, S.].: bibliografia (1935-1985),
Caracas. Universidad Catdlica Andrés Bello, 1986.
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su Antonio Leocadio Guzmdn, pasion del liberalismo (1948), Cinco tesis sobre
las pasiones y otros ensayos (1949), La economia en el pensamiento venezolano
(1956), y Las peregrinaciones largas (1964).

Guzmdn Blanco, el autdcrata civilizador fue una obra de severa investigacién
histérica, publicada por R. A. Rondén Mirquez en 1944, lo que le valié el
Premio Municipal de Prosa de ese afio. Otro ensayista de importancia en el pe-
riodo fue Héctor Garcia Chuecos, con intensos estudios de cardcter histérico.

El ensayo educativo no ha estado ausente de las preocupaciones de nuestros
escritores. Luis B. Prieto, J. E Reyes Baena, Luis Padrino, Luis Eduardo Egui,
Luis Manuel Pefalver y Mario Torrealba Lossi responden a requerimientos y
estimulos de la realidad nacional, desde su activa participacién en la docencia
venezolana del liceo o la universidad. Asimismo, J. M. Siso Martinez, quien ha
abordado, ademds, con seguro estilo el ensayo literario como lo muestran sus
libros Poetas saturnianos y maestros (1947) y Momentos estelares (1960).

En el cultivo del folclore —el ensayo, el libro, la investigacién— se cuen-
tan los nombres de Isabel Aretz y Luis Felipe Ramén y Rivera. Y como
ensayista de orientacidn critico-literaria ha de recordarse también a Eduardo
Arroyo Alvarez.'¥

El ensayo y la critica venezolanos mucho deben también a la presencia en
el pais de destacados profesores extranjeros. Tal el caso del profesor Edoardo
Crema (1812-1874), quien ha dedicado largos afos de su vida a la ensenanza
y al estudio, investigacién y difusién de obras y autores nacionales. Su labor
critica —pareja con su labor pedagdgica— ha sido reconocida ampliamente
por los sectores mds importantes de la inteligencia venezolana, que ven en él a
un consumado maestro del ensayo. Otro tanto hay que decir del profesor J. D.
Garcia Bacca, eminente fildsofo incorporado a la docencia superior; de Segundo
Serrano Poncela, destacado profesor de letras y escritor de reconocido prestigio,

y de Manuel Granell, de estimable labor en el campo del ensayo filoséfico.

[167]_ Véase la bibliografia de complemento.
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Debemos recordar también al fildlogo Angel Rosenblat, autor de Buenas y
malas palabras'y La primera vision de América y otros ensayos; a Antonio Pas-
quali, con su Comunicacion y cultura de masas (1965); el historiador Manuel
Pérez Vila; a A. Mateo Alonso y Maria Rosa Alonso; a la investigadora Marisa
Vannini de Gerulewicz, con La influencia francesa en Venezuela e Italia y los
italianos en la historia y en la cultura de Venezuela; al traductor e investigador
Jaime Tollo; dentro de una extensa némina.

La investigacién y el ensayo literario tienen en las nuevas generaciones
representantes de indudable categoria. Oscar Sambrano Urdaneta, Orlando
Araujo y Domingo Miliani se han perfilado con amplio dominio en este
campo, ayudados por la especializacién que han hecho de la ensefianza supe-
rior. Araujo publicé en 1955 un libro de primer orden, Lengua y creacion en
la obra de Romulo Gallegos, maduro y denso estudio en el campo del andlisis
y la interpretacién literaria. Posteriormente ha aparecido su Juan de Castella-
nos o el afin de expresion (1960), en que continta aquella misma linea de tra-
bajo. De Sambrano Urdaneta son Apuntes criticos sobre Cumboro (1952), El
llanero: un problema de critica literaria (1952), Francisco Lazo Marti (1953),
y Apreciacion literaria (1960). Miliani, incorporado a las letras venezolanas
después de varios anos de residencia en México, donde hizo estudios supe-
riores, tiene en su haber obras de interpretacién critica como Una constante
en la poesia de Andrés Eloy Blanco (1961), La realidad mexicana en su novela
de hoy (1968) o su importante trabajo sobre la cuentistica de Arturo Uslar
Pietri, que fue su tesis de grado doctoral en letras en la Universidad Auténo-
ma de México. Como profesor de su especialidad realiza una excelente labor
de difusién literaria.

A este grupo, por su decidida vocacién en la investigacién literaria, puede
considerarse integrada Maria Josefina Tejera. Asimismo, dentro de las novisimas
promociones, Rafael Cordero revela singulares dotes para la critica literaria.

La critica de teatro sefiala dos nombres en los tltimos tiempos: Rubén Mo-

nasterios y Leonardo Azparren Giménez.
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La critica de artes plésticas, que ha alcanzado auge en estos afos, tiene por
su parte a Juan Calzadilla, Roberto Guevara y Perdn Erminy entre sus repre-
sentantes mds conspicuos.

Y de las generaciones maduras fue José Antonio Calcafio el més calificado
critico artistico en el campo de la musicologia, después de la muerte de Juan
Bautista Plaza. Su Contribucion al estudio de la miisica en Venezuela, estudio
capital sobre la evolucién de esa rama del arte venezolano, es una obra cldsica
en el género. En 1954 obtuvo el Premio Municipal de Prosa con su libro La
ciudad y su misica. También habria que recordar en el campo de la critica de
arte el nombre de Enrique Planchart, quien dedicé buena parte de su tiempo
intelectual a desentranar y difundir los valores trascendentes de nuestra pintu-
ra. Otros musicélogos de relieve, de mds reciente actuacién, son: Israel Pefia,
Rhazés Herndndez Lépez y Eduardo Lira Espejo.

Graziano Gasparini, a su vez, destaca en la especialidad del arte colonial y
sus contribuciones son notables en este aspecto de la investigacion critica, con
obras como Templos coloniales de Venezuela y La arquitectura colonial de Coro.

Sin embargo, no todos los que comenzaron con vigor en el ensayo han
persistido en él y cumplido su destino. Lamentable desercién para las letras,
fue la de José Melich Orsini, quien dentro del Grupo «Contrapunto» apun-
taba con vigor extraordinario. El estudio del derecho, el ejercicio profesional
y la cdtedra parecen haberlo alejado definitivamente de la literatura, por lo
menos de la actividad creadora. Otro tanto podria decirse de Pastor Cortés,
quien se revelé con un estupendo ensayo sobre el cuento venezolano, su
tnico trabajo hasta ahora.

En cuanto a preferencias por ciertos temas fundamentales de la cultura nacio-
nal, si es que caben estas posibles divisiones, se han de sefialar en el ensayo artis-
tico (musica, artes pldsticas) a Juan B. Plaza, Vicente Emilio Sojo, José Antonio
Calcafio, Enrique Planchart, José Nucete Sardi, y Juan Liscano; en el ensayo
cientifico, Luis Razetti, Diego Carbonell, Francisco Risquez, José Francisco

Torrealba, José Ignacio Baldé, Félix Pifano, Francisco de Venanzi, Augusto Pi
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Sufier, Alfredo Jahn, Eduardo Réhl, Juan Iturbe, Enrique Tejera y J. E Duarte;
en el ensayo juridico, Rafael Caldera, Rafael Pizani, René De Sola. Ezequiel
Monsalve Casado, P. Pineda Leén, Amenodoro Rangel Lamus, Carlos Morales,
Luis Loreto, José Loreto Arismendi, Néstor Luis Pérez, Tulio Chiossone, Pedro
M. Arcaya, y José Rafacl Mendoza. En el ensayo histérico la presencia del in-
telectual venezolano ha sido mds compleja y persistente. La historia nacional
ha servido de tema fundamental, ora para el novelista o el cuentista, ora para
el ensayista o el bidgrafo. Desde la Biografia de José Félix Ribas, de Juan Vicente
Gonzélez, y la Venezuela heroica, de Eduardo Blanco, hasta otras manifesta-
ciones creadoras como Patria, la mestiza, de Pocaterra, Las lanzas coloradas,
de Uslar Pietri, asi como muchos personajes y episodios que transcurren en
la novela galleguiana o que se insintian en las mds recientes expresiones de la
narrativa, igual que en la magnifica presencia del género biogréfico con obras
como Guzmdn, elipse de una ambicién de poder, de Diaz Sinchez, la historia ha
entrado con derecho propio en la temdtica de nuestros escritores de toda época,
alcanzando a veces, incluso, categoria de personaje central.

Ensayistas de preferente cardcter histérico son Caracciolo Parra Pérez, Ca-
racciolo Parra Ledn, Mario Bricefio Iragorry, José Nucete Sardi, el Cardenal ]J.
Humberto Quintero, R. A. Rondén Marquez, Vicente Dévila, José Santiago
Rodriguez, Ambrosio Perera, José E. Machado, Luis Alberto Sucre, . M. Nanez
Ponte, J. M. Zubillaga Perera, Jos¢é Ramén Ayala, Tulio Febres Cordero, Hum-
berto Tejera, Santiago Key Ayala, Eduardo Picén Lares, Jests Atocha Moreno,
Héctor Garcia Chuecos, Lino Iribarren Celis, Roberto Picoén Lares, Enrique
Bernardo Nufez, Walter Dupouy, Angel Grisanti y el hermano Nectario Marfa.

Dentro del campo del ensayo sociolégico y politico se destacan Cristobal Be-
nitez, Ramén David Ledn, Rafael Caldera, Francisco Alfonzo Ravard, J. Penzini
Herndndez, Gonzalo Patrizi, Jesis M. Risquez. Rémulo Betancourt, Arturo Us-
lar Pietri, Carlos D’Ascoli, D. FE. Maza Zavala y Ramén Herndndez Ron.

El ensayo filoséfico ha tenido y tiene representantes de gran significa-

cién en José Gil Fortoul, Antonio Reyes, Gabriel Espinoza, Carlos Brands,
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Caracciolo Parra Le6n, M. A. Pulido Méndez, Luis Razetti, Diego Carbone-
Il y Domingo Casanova.

En otro plano de la interpretacién de la realidad nacional —y por ello un
poco alzado del cardcter fortuitamente literario— hay que mencionar a Alber-
to Adriani, Carlos Irazdbal, Luis B. Prieto, Guillermo Fuentes, ]J. M. Siso Mar-
tinez, Luis Padrino, Hipélito Cisneros, M. Garcia Arocha, A. Valero Hostos,
Luis Eduardo Portillo, Domingo Alberto Rangel, y otros, que han hecho tesis
preferentes de su estudio a la politica, la educacién o la economia.

Entre los ensayistas que han escogido el campo histérico o el sociolégico
para su labor, deben mencionarse, tanto en el pasado como en el presente, fi-
guras como las de Vicente Lecuna, José Santiago Rodriguez, Manuel Segundo
Sénchez, Luis Alberto Sucre, Eloy G. Gonzilez, Monsenor Nicolds E. Na-
varro, Cristébal L. Mendoza, Vicente Ddvila, Lucila de Pérez Diaz, Augusto
Mijares, José Rafael Mendoza, Cristébal Benitez, C. Parra Pérez, H. Garcia
Colmenares, Mario Bricefio Perozo y Carlos Felice Cardot.

Ensayistas como Luis Correa, Ramén Hurtado, o José Antonio Ramos Su-
cre, rindieron en mds de una oportunidad homenaje al episodio histérico o
a las figuras fundamentales que destacan en el cuadro violento y azaroso de
nuestro siglo XIX.

Obras que tienden a la interpretacién de la realidad venezolana, no muy
alejadas del bucear histérico fundamental, son la Geografia espiritual de Felipe
Massiani, Ambito y acento, de Diaz Sinchez, Comprension de Venezuela, de
Mariano Picén-Salas, y De una a otra Venezuela, de Arturo Uslar Pietri.

En cuanto a la critica, segtin hemos dicho, ha sido precaria la actividad de
las letras venezolanas. Y no sélo la que se refiere especificamente a la materia
literaria, sino también la que concierne a otros géneros del conocimiento. Una
mirada al pasado poco habrd de recoger para consignar con elocuencia en las
paginas de la historia literaria. Y si el examen se contrae al presente, una co-
rriente de frialdad nos atraviesa. Sin embargo, jévenes promociones en los tlti-

mos afios han abandonado la fécil y cémoda actitud —impresionista, glosadora
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y diletante— del pasado y con responsabilidad bien estudiada ahondan en la in-
dagacién de obras y autores, con clara perspectiva del menester critico y armados
de seguro bagaje cultural y 4gil instrumental metodolégico.

Siempre habrd que comenzar por sefalar en el campo de la critica el
nombre de Jestis Semprum. El es, por antonomasia, el critico de esa etapa
fecunda que un poco arbitrariamente podria ubicarse en el periodo que
va de 1915 a 1930. Quince afios de intensa, combativa y la mayoria de
las veces ingrata tarea. Polémica aguda sostuvo en todo tiempo. Y su obra,
realizada casi siempre bajo la urgencia periodistica, sufrié de los azares
que ese oficio impone, con mengua de mds reposada labor profesional.
Con todo, Semprum ha de rescatarse como el critico de mds despierta y
aguda sensibilidad y pronta inteligencia que hemos tenido hasta ahora, no
exento de rigor y claridad. Sus estudios abarcan el mds completo cuadro
contempordneo de las letras venezolanas de su época. Recogidos ahora en
dos volimenes por el interés de sus familiares, ellos revelan una importante
fuente de consulta inestimable para la comprensién de ese rico periodo de
la historia literaria nacional.

Distinto en tentativa y alcance, dentro de la misma generacién, fue Luis
Correa. Las figuras del pasado atrajeron principalmente su atencién, y en un
estilo que convoca la gracia poética con la evocacién biogréfica, nos dejé mds
de una pdgina imperecedera, tanto por la fuerza literaria como por la aguda
penetracion critica.

Otros, coetdneos o un poco posteriores a aquéllos, como Julio Planchart o
Rafael Angarita Arvelo, ya mencionados, han incursionado con cierta fortuna
por el campo interpretativo de nuestra lirica y de nuestra novela.

Mas recientemente —y dispersos todavia en la volandera hoja del periddico,
que ha sido desgraciadamente el signo inestable de la critica venezolana- se
reafirman en el campo del ensayo critico autores como Eduardo Arroyo La-
meda, el Pbro. Pedro Pablo Barnola, Luis Beltran Guerrero, Ismael Puerta Flo-

res, Edgar Sanabria, Humberto Cuenca, Fernando Cabrices, Pascual Venegas
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Filardo, Miguel Acosta Saignes, Rene De Sola, Mario Bricefio Perozo, Joaquin
Gabaldén Mdrquez y Armando Rojas.

También han ejercido o ejercen los atributos de la critica, junto con su es-
pecifica labor literaria de otro orden, que ya hemos indicado en sitio aparte,
Mariano Picén-Salas, Arturo Uslar Pietri, Ramén Diaz Sinchez, Augusto Mi-
jares, Mario Briceno Iragorry, Juan Oropesa, Julidn Padrén, Felipe Massiani,
Guillermo Meneses, Arturo Croco, Antonio Arrdiz, Vicente Gerbasi, Juan
Liscano, R. Olivares Figueroa, Carlos Augusto Leén. Y algunos otros ante-
riores a éstos, como Oscar Linares, Humberto Tejera, J. A. Cova, Eduardo
Carreo, Victor José Cedillo y Agustin Aveledo Urbaneja.

Quien ha ejercido més recientemente con vigor, exactitud y responsabilidad
la critica literaria ha sido José Fabbiani Ruiz, cuentista y novelista. Asi sostuvo
durante varios afios una columna periodistica de definida intencién valorativa
de obras y autores contempordneos. Durante los dltimos tiempos, jévenes
que han incursionado seriamente por el género critico, con limpia seguridad
metodoldgica, sensibilidad y conocimiento de menester, son, entre otros, J. A.
Escalona Escalona, Pedro Pablo Paredes, Hermann Garmendia, Rafael Angel
Insausti, Ramén Gonzdlez Paredes, Mario Torrealba Lossi, Pedro Diaz Seijas,
Rafael Clemente Arrdiz, Rafael Pineda, Juan Liscano y José Barrios Mora. Y
entre los mds recientes con perfil severo, cultura diversa y capacidad analitica
profunda se destaca el nombre de Guillermo Sucre.

Las inquietudes politicas, sociales, filoséficas y literarias que acusan los en-
sayistas del 28 y de los afos siguientes, se intensifican y amplian con los afios
recientes, que han sido de verdadera revelacién en nuestro medio, de corrientes
ideoldgicas y de preocupaciones fundamentales en todos los drdenes de la cultu-
ra. A ello ha contribuido necesariamente la transformacién politica del pais en
las Gltimas décadas, asi como las variadas influencias que han encontrado eco en
las jovenes mentalidades. Los escritores mds notables de la época son leidos, co-
mentados y discutidos con pasién y sensatez. No pocos de ellos, como Huxley,

Maurois, Zweig, Gide, asi como los americanos mds notables, y aun ensayistas
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nuestros, tan penetrantes y universales como Picon-Salas y Uslar Pietri, han
ejercido funcién de maestros, senalando nimbos y precisando metas.

El panorama de los nuevos es ain mds ambicioso y prometedor. La critica
literaria sigue siendo la menos beneficiada en el balance, pero otros géneros,
como la filosoffa, el derecho, la economia y la sociologia o la educacién, cuen-

tan con un nutrido grupo de cultivadores.



Balance y cronica entre 1940 y 1968






La promocion de 1942. El grupo «Gontrapunto-».
Promociones, tendencias y revistas a partir de 1950

Definido el contorno singular alcanzado por la poesia de Viernes, cristalizado

ya el impulso y la presencia del surrealismo en Venezuela, nuevas experiencias
parecen abrir otras vias a los poetas nacionales. La literatura es un flujo ince-
sante, un permanente y agitado proceso hacia adelante, aunque a veces, apa-
rentemente, pudiera pensarse en un retorno imprevisto hacia el pasado. Esto
es lo que muestra, positivamente, el cuadro de la poesia venezolana a partir
del afio 1940'%. Una fecha quizds un tanto arbitraria, pero que puede tomarse
como limite conveniente para iniciar el balance de los tltimos dos periodos
mds significativos de nuestra lirica.

Ese afio se hace presente en la literatura nacional un conjunto de escritores
y poetas que, aun cuando no formaban filas en un grupo o generacién pro-
piamente concebida, es decir, que, si en verdad no estaban estructuralmente
organizados, con programa, propdsitos ¢ ideas estéticas plenamente defini-
dos, llegaban, sin embargo, con saludable empuje, en busca de distintos hori-

zontes y expresion. Esta promocidn, de caracteristicas dispersas, sin cohesion

[168]_ Sigo aqui, fielmente, las coordenadas establecidas en mis dos ensayos anterio-
res Examen de la poesia venezolana contempordanea (1956) y Una vision de la literatura
venezolana contempordnea (1962).
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ni unidad programdtica, pero unida por el afin de novedad creadora, tuvo su
mayor importancia y relieve en el sector poético.

Es un brote lirico que tiene cierto parentesco estético con otros que, coetd-
neamente o un poco antes, se producen en algunos paises del continente y aun
en Espafa, como el «piedracielismo» colombiano, el «garcilasismo» espanol o el
movimiento que en Argentina encabeza, entre otros, Francisco Luis Bernirdez.
No existié ningtin vinculo vital, coordinacién ni influencia perceptible, directa,
entre esos diversos y lejanos pronunciamientos generacionales; pero su dispersa
coincidencia o simultaneidad ensena, por lo menos, que la reaccién obede-
cfa necesariamente a factores similares, puramente estéticos, cuya explicacién
se encuentra tal vez en razones imponderables del propio proceso literario de
nuestra época. Tocard, por eso, a los historiadores de la literatura examinar el
fenémeno y decir su tltima palabra sobre el mismo. Nosotros queremos tan
s6lo llamar la atenci6n sobre las caracteristicas que dejamos apuntadas.

Ocho anos mds tarde se agrega a esa experiencia inicial otro grupo de poetas
y prosistas, cuentistas y ensayistas, principalmente, que tuvieron en la revista

19 nombre con el cual distinguieron su accién de conjunto, un

Contrapunto
vehiculo de viva polémica literaria que ain no ha extinguido sus consecuencias.

Aquella primera promocién, de 1940, y esta otra de 1948, vinieron a llenar
un cometido que el tiempo ha sabido valorar con definidos contornos, a pe-
sar de la recurrencia negativa con que algunas voces del momento y criticos
encarnizados de grupos posteriores, diversamente comprometidos con inte-
reses estéticos aparentemente contrarios, han tratado de disminuir la eficacia
e importancia de su obra de conjunto. Pero los hechos confirman, definitiva-
mente, que esos dos grupos —finalmente integrados por la accién del tiempo

en un mismo impulso generacional— llenaron un positivo papel en nuestra

reciente historia literaria. Dos caracteristicas, por lo menos, los identifican

[169]_ Luis Bruzual, Significacion de la revista Contrapunto (1948-1950). Caracas,

Ediciones La Casa de Bello, 1988.
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para el esfuerzo unitario: de una parte, la formacion universitaria de sus mds
calificados representantes; de la otra, su apego a responder a las instancias
histéricas del tiempo, con un pronunciamiento sélidamente establecido en
las categorias de una cultura universal que aceptaba y defendia, como pri-
mordiales, los valores del hombre por encima de los simples valores estéticos,
como fuentes originarias de la obra literaria. El localismo, que antafio pudo
florecer en una muy larga trayectoria de nuestras letras, el sabor de lo nativo
en su exclusiva funcién de querencioso parroquialismo y una temdtica, en su
mayor parte alegremente anacrénica —hecha de ecos y resonancias tardias
en nuestro medio—, dieron paso, con los nuevos poetas, a una actitud y a
un cierto mensaje de mds vibrante realidad y de mds abierto y alto vuelo de
creacién. Se cerraba, asi, un largo ciclo poético que poco se habia lanzado
a la conquista de nuevas doctrinas estéticas universales —salvo la tentativa
de Viernes y el esfuerzo lejano de los poetas del 18 y del 28—, y se abria un
periodo de perspectivas fecundas a las cuales nos debemos todavia, en mayor
o menor dependencia, todos los escritores y poetas que asomamos a la vida
literaria por esos tiempos.

Claro estd que los nuevos poetas llegaban a remover —y a aprovechar, con
signo positivo— todo lo que, desde el ano 36 en adelante, se concret como
fundamento de una nueva actitud poética, beligerante y audaz, con el grupo
Viernes. Sobre los esfuerzos de los poetas de este grupo, asistidos por un inne-
gable poder de asimilacién, vinieron a hacerse patentes y objetivas las nuevas
tendencias de nuestra lirica que apuntan en 1940 y se desarrollan, a partir de
alli, en el transcurso de una década, que puede considerarse, sin exageracién,
una de las experiencias mds interesantes de toda nuestra historia literaria.

Hubo, ciertamente, una actitud de insurgencia contra Viernes, pero no
contra todo lo que este grupo significaba. No fue, en tal sentido, una reac-
cién total, un divorcio absoluto entre Viernes y los nuevos poetas de 1940.
La revision critica —que respetaba la posicién estética y los aportes fun-

damentales de los poetas viernistas— estuvo concentrada més bien en los
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excesos del movimiento, en la inautenticidad de ciertos mensajes y en los
extravios en que pudiera haber caido cierta desatada propensién onirica,
la escritura automitica y el lenguaje criptico, desembarazado de toda su-
jecién o propésito de comunicacién esencial entre el autor y el lector, que
llegé incluso a definir la creacién viernista como una poesia para iniciados
y minorias. Es decir, el reproche consistia en negar lo inconsciente, lo no
veraz de Viernes, lo que no respondia a la intima calidad del esfuerzo com-
prometido en la aventura inicial, desvirtuada mds tarde por la tendencia
particular de algunos, que pasé de sincera y leal exigencia creadora a tépica
manifestacién, insustancial y genérica. Contra el desbarajuste formal, se pre-
dicé la contencién y el equilibrio de la expresion. El verso libre —conquista
inapreciable que apunté generosa y audazmente con la vanguardia—sélo
se admitia en funcién de la armonia fundamental del poema, que establece
esas intangibles relaciones entre el decir y el sentir, entre el movimiento pro-
fundo del ser poético y su necesidad de comunicacidn; pero se le rechazaba
como férmula fria de expresion estructural, sin correspondencia alguna con
las instancias poéticas internas. Se pensé entonces, volviendo a un cldsico
argumento preceptivo, que la forma tenfa que responder al fondo y que no
se podia desligar impunemente la materia poética de su légico y natural ins-
trumento expresivo. Por alli comenzé a manifestarse y difundirse un cierto
rigor métrico (el soneto y la lira principalmente), en busca de una mayor
adecuacién formal de la poesia nueva, y los ojos se volvieron insistentemente
—aun cuando plantados los poetas sobre las recientes conquistas estéticas, y
en conocimiento y relacién con grupos de novisima expectativa poética en
otras partes— hacia las fuentes poderosas de la poesia castellana, la tradicio-
nal y la nueva, y los temas de la vieja resonancia se unieron a los de la nueva,
y la antigua estructura cobré la fuerza y agilidad que las corrientes de los
tiempos contempordneos acertaban en su densidad polémica.

Desde entonces se inicia en el panorama de las letras venezolanas un viraje

extraordinario que lleva a hacer figurar nuestra literatura en verso emparentada
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con las modernas tendencias americanas y europeas, y a sobresalir, con fecunda
claridad, en el campo de las poéticas hispanoamericanas de este tiempo. Por
otra parte, puede senalarse igualmente que muchos de los poetas anteriores a
1940 asimilaron, de una u otra forma, esas experiencias y modalidades, pudién-
dose observar concretamente, en muchos casos, la transformacién positiva que
ha experimentado la mayoria de ellos y las respuestas que han dado al curso de
esas tendencias que los nuevos han impuesto como razén de vida y de cultura.

El afio de 1940 senala, en tal sentido —tomando en cuenta el proceso po-
lémico que se opera en nuestra poesia desde 1918 en adelante—, la aparicion
de un nuevo concepto poético, de un amplio debate lirico de positivas reso-
nancias y de fundamentales consignas, que comienza a tomar cuerpo y a desa-
rrollarse con notable vigor hasta alcanzar madurez y plenitud que llega hasta
nuestros dfas. Luis Pastori, en su Discurso de Incorporaciéon a la Academia
de la Lengua, a fines de 1968, ha hecho la historia y el balance critico de la

promocién literaria de 1942. Expresa Pastori al respecto:

«Esa promocién nacié pricticamente en una esquina, en la de San
Francisco, aunque tres o cuatro afos antes tuvo sus espontdneos y
dispersos antecedentes provincianos: Aquiles Nazoa publica poemas
sueltos en periédicos de Puerto Cabello, Tomds Alfaro Calatrava escri-
bia bajo los ‘chaparrazos’ cdlidos del viento de Barcelona y yo mismo
capitaneaba el grupo Lunes— ‘Cofradia de Bombos Mutuos’, que se
trasnocha los sdbados— en la Maracay que, en los primeros afios pos-
teriores a la muerte de Gémez, sintié el influjo remozador de todo
pueblo que se incorpora de pronto a la vivencia democrdtica. Y para
la época en que desde diferentes regiones interioranas llegdbamos a
Caracas, fue precursora también de la espontdnea afinidad la realiza-
cién del Festival de la Décima; y muchos de nosotros nos sentimos
rodeados de Arvelo Torrealba por todas partes, menos por una —tal
como campeaban las peninsulas de las escuelas pobres— que nos unia
de nuevo e indisolublemente con la tierra bien sola del insigne cantor
de Florentino».
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«La designacién de esta promocién con el afio aludido, no fue nunca
producto de deleznables especulaciones ciclicas ni de arbitraria de-
cisién por parte nuestra; en 1942 salieron a la calle los libros de la
mayor parte de sus integrantes: Afortunado ndufrago, de Tomds Alfaro
Calatrava; Alas en el viento, de Jean Aristeguieta; Tiempo insomne, de
Rafael Clemente Arrdiz; Kalendario en abril, de Régulo Burelli Rivas;
Letras para tu miisica, de Guillermo Alfredo Cook; Umbral, de 1da
Gramcko; Cantares del camino, del Pbro. Luis Edo. Henriquez; Archi-
piélago doliente, de Eliseo Jiménez Sierra; 15 poemas para una mujer
que tiene 15 nombres, de Luis Pastori; Gleba, de Humberto Rivas Mi-
jares; Poemas, de Alirio Ugarte Pelayo».

«Podria afirmarse que la promocién del 42 crecié estimulada por el
movimiento literario que desplegé el grupo Viernes, a partir de 1938.
Pero también habria que apuntar otros elementos de fondo en torno
al periplo de ambas promociones. Viernes fue coetdneo del grupo Pie-
dra y Cielo de Colombia, mds los estilos de ambos guardan entre si
una prudencial distancia, pues mientras la gente de Caracas abordaba
el surrealismo como vehiculo de mensaje, los escritores de Bogotd re-
tornaban a los moldes cldsicos —especialmente los poetas— dentro
de un novedoso sistema de formas y palabras siempre a tono con la
evolucionada vigencia de la época. Casi intuitivamente coincidimos
nosotros con esta tltima férmula de expresion, tal vez porque la ma-
rejada de la primera posguerra habia arrojado sus destructivas senales
muy lejos de nosotros, o porque la inminencia de una nueva con-
tienda bélica nos hacia retornar los pasos hacia signos de expectativa
y proteccién. No quiere decir esto, sin embargo, que una posicién
marcase la hora de la inercia mientras la otra revelaba un dinamismo
sui géneris evadiéndose de la conmocién cercana. Ambas posiciones
son valederas, ya que la experiencia humana o artistica estd irremedia-
blemente aferrada a la época en que se produce».

«Los caracteres estilisticos de la creacién poética de los nuestros revelan
un esfuerzo por depurar la expresion. Se trabajé fundamentalmente la
imagen, omitiendo con frecuencia la metdfora, aunque no desdefidn-
dola. Si bien aparece —al lado de la poesia medida— el verso libre,
en éste y en la misma prosa se observa sistemdticamente un ritmo
interior que decanta m4s atin la contagiosa emocién inequivocamente
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contenida en ambos tonos. La expresién es luminosa y 4gil. Como si
los integrantes de esa promocién encuadraran perfectamente dentro
de los cultores calificados por Picon-Salas como los que ‘aprendieron
la sintaxis, pero no olvidaron el corazén’. El comin denominador de
la etapa inicial tenfa que ser, por fuerza, el tema amatorio, porque en
una juventud que comienza la fundacién del ser es el amor como con
mayor amplitud decia Heidegger al afirmar que “la poesia es la funda-
cién del ser, por la palabra’».

«De acuerdo con estas afirmaciones, la temdtica de la promocién del
42 se aleja mucho del surrealismo francés, que es la sustancia de Vier-
nes. Sin embargo, dentro del formalismo —métrica— hay figuras que
utilizan el verso libre, evitando el rigor de aquélla, bajo la inspiracién
de Holderlin, Novalis, Verhaeren, como en el caso de Rafael Bruni-
cardi hijo —a través de Cdniamos cortos'y Los colores de Diosy el primer
Tomads Alfaro Calatrava. Este tltimo, frecuente lector de E/ ciudada-
no del olvido, de Vicente Huidobro, admirativo exultador de aquella
imagen en la que un nifo de Rimbaud ‘se orina hacia los heliotropos’
y perseguidor infatigable de los gatos que maullaban fantdsticamente
desde el trasfondo de la poesia de Charles Baudelaire».

«Atendiendo a la ubicacién cronoldgica, concurren a formar nuestra
promocién nombres de antes y después del ano que la distingue. Para
poder llegar mds cerca del establecimiento de una conjuncién promo-
cional, serfa preciso revisar ciertas cuestiones, como son: 1) la edad;
2) fechas de las primeras publicaciones, y 3) también lo que en una
comunidad de ideas se llama el proceso de las afinidades electivas,
revelado por claras manifestaciones literarias. El lapso de crecimiento
de la nuestra puede estimarse entre 1938 y 1944 puesto que en 1945
se abre el camino para otro grupo de jévenes intelectuales venezolanos
que se juntan al amparo de la revista Contrapunto.»

«Tomando como fecha de nacimiento base la de alrededor de 1920,
entre los que publican antes de 1942, pero pertenecen indudablemene
a la promocién, cabe citar a: Gustavo Diaz Solis (Marejada, 1940), Ra-
fael Angel Insausti (publicé su primer libro, Remolinos en 1938, pero se
incorpora definitivamente a la lirica nacional con Desasosiego de los hori-
zontes, en 1942); Pedro Francisco Lizardo, cuyas Cancion del agua clara,
1939, y Comarca de amor, 1941, son anteriores, pero quien por fecha
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de nacimiento y afinidad estd totalmente consustanciado con nosotros:
lo mismo ocurre con Luz Machado y su Ronda de 1941»,

«De los posteriores a 1942 pueden sefialarse: Juan Beroes (12 Sonetos,
1943), algunos de los cuales ya habian sido leidos el afio anterior en la
intima pena del Hispano, Alarico Gémez, quien, a pesar de haber pu-
blicado su Jibilo del regreso en 1947, era de la tertulia de San Francisco
y desde hacfa mucho tiempo afinaba su musa lirico- humoristica en pe-
riddicos de la capital y la provincia; Oscar Guaramato, cuyos cuentos
primigenios aparecieron a la par de los de Diaz Solis y Rivas Mijares.
También estdn Benito Raudl Losada con su Casimba de 1943; Antonio
Mairquez Salas publica en 1942 su primer cuento, E/ Central, en el
semanario Fantoches pese a que su primer libro data de 1947; Aquiles
Nazoa edita su libro auroral en 1943 pero ha de ser considerado inte-
grante de la promocién por los motivos indicados con anterioridad,
que rigen igualmente en el caso de Ana Enriqueta Terdn, cuyo primer
libro sale a la estampa en 1946, y en el de Leopoldo Silva, en 1959».
«Paralela a la tarea creativa, también corre la muy enjundiosa de en-
sayistas y criticos como Carlos Miguel Lollet, Alfredo Tarre Murzi,
Domingo Felipe Maza Zavala, Rubén Sdder Pérez, Carlos Gauna y
Gustavo Jaén, este ultimo estrenado poeta con 7ala de voces, en 1942,
pero luego un tanto apartado de las lides de Apolo por las atrayentes
patrafias de Mercurio. También cuenta la obra meritoria sostenida en
provincia por Felipe Herrera Vial, en Valencia, Miguel R. Utrera en
San Sebastidn de los Reyes y por el grupo Yunke de San Cristdbal entre
cuyo bizarro nicleo de sostenedores se afilian indudablemente a la
promocién, ademds de Régulo Burelli Rivas, los poetas José Antonio
Escalona, con Isla de Soledad, y Pedro Pablo Paredes, con Silencio de
tu nombre, ambos libros publicados en 1943.»

«Y estdn, asi mismo, los poetas olvidados, aquellos que no recogieron
obra en libro, publicaron apenas algtin opusculo o se marearon pre-
maturamente: Italo Novellino, Pedro Rafael Gilly, José Salazar Mene-
ses, Mario Surmay, J. J. Morales Espindola y Ot6n Chirinos»'”

[170]_ Luis Pastori, La promocién literaria de 1942, Caracas, Academia Venezolana
de la Lengua correspondiente de la Real Espafiola. 1968; idem. Los poetas de 1942.
Antologia, notas biobibliogrificas de Guillermo Alfredo Cook, apéndice critico de



Sentido y naturaleza de la reaccion

¢Cuil era el fundamento de esa reaccién contra el movimiento lirico anterior

que, decimos, define la actitud de los poetas del 40 en adelante? En primer
lugar —como hemos apuntado—, la vuelta al sentido clésico y universal del
ritmo, la medida y la rima, que habia sido roto bruscamente por la revolucién
de vanguardia en 1928, y acentuada después, con caracteristicas especificas,
por los poetas viernistas.

Pero habia algo mds profundo y sustantivo en el enfrentamiento que una
simple revalorizacién formal. Por eso yerran quienes piensan, a través de una
critica superficial, que el fenémeno indicado se redujera a un retomo hacia el
pasado, a una reviviscencia anacrénica de postulados estéticos abolidos por el
tiempo. Revisese a conciencia todo el proceso aludido y se verd, efectivamente,
que detrds de esa aparente actitud puramente formalista se esconden propdsi-
tos mds valederos y trascendentes.

El rigor nuevo ante el fenémeno de la creacién no se limita exclusivamente
a esa sola expectativa. Habfa también la responsabilidad vital de la vocacién y

la disciplinada actitud que se orienta hacia una tentativa intensa de la verdad

Velia Bosch, Alexis Mdrquez Rodriguez y Héctor Mujica, Caracas, Monte Avila
Editores, 1988.
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estética, como hecho literario y humano. Sobre todo, con el grupo Contrapunto,
este impulso cobrard su vigencia mds certera y precisa, vinculando de este modo
el fervor intelectual de todas las promociones de la década del 40. El poeta deja
de ser un intuitivo puro, un creador al azar, movido por la improvisacién o gra-
tuidad del acto lirico. Se convierte, por el contrario, en un metédico obrero de
su poder expresivo, sometiendo las instancias creadoras a un arduo ¢jercicio de
voluntad personal. La obra responde, de esta manera, a un contenido estético
cefiido a razones de extremada vigilancia humana y literaria.

Debemos decir, por otra parte, que esa consigna que defendia, con valor
genuino de la expresién poética, el sentido de la métrica tradicional, estaba
sometida estrechamente a la circunstancia vital e histérica de remozar aquel
extremo con la nueva savia que los tiempos traian. Los poetas de esos anos for-
man una legién de combativa seriedad que no desdena, de ninguna manera,
la experiencia de sus antecesores, pero que es exigente con la misma. Y sobre
ella—porque no podia ser de otra forma— levanta el signo de la renovacién,
afirmandose, a la vez, en la tradicién y busqueda de la expresién cldsica, asi
como en el valor de las tltimas tentativas universales de la lirica.

Juan Beroes, en la antes citada entrevista que concedié al diario E/ Espec-
tador de Bogotd, en 1947, se referia a las influencias experimentadas por su
promocién poética, sefialando, en primer término, la de «la poesia espanola,

con Juan Ramoén Jiménez, pasando por Garcia Lorca y Alberti».

«De los americanos —decia— es evidente el influjo de Whitman,
Neruda y Vallejo. En los tltimos anos, se acentiia una ténica lirica
que nos acerca a los cldsicos del Siglo de Oro espanol, renovados —si
es que ello es posible— con el influjo de la metifora y la imagen del
creacionismo y con atisbos del surrealismo. Ultimamente se pronun-
cia en nuestra nueva generacion un acento que tiene que ver mucho

con la tradicién romdntica y modernista americana»'’!

[171]_ Rogelio Echeverria, «Juan Beroes habla para E/ Espectador». (En: El Espectador,

Bogotd, 15 de abril de 1947).
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Juan Beroes explicaba mds adelante las caracteristicas y alcances de su tenta-
tiva, que encontrd, como es de suponer, enconados opositores, de la manera

siguiente:

«Ciertamente, y en diversas oportunidades, se me han dirigido ataques
en el sentido de que propulsé un movimiento de tipo neoclasicista que
excitaba a los poetas jovenes a trabajar dentro de formas preceptivas y
con arreglo a un plan de estudio légico del poema. Se me dijo también
que el sonetismo tenia algo que ver conmigo».

«Paralelamente a Viernes yo venia trabajando con silencio y modestia,
que creo si me reconozcan en mi pais, aquellos que mds obstinada-
mente me niegan, una poesfa que era mds bien producto de estudio y
apartamiento que manifestacion de lucha contra esto o aquello. Una
vez que hice publicos mis trabajos, pudieron crearse criterios adversos
alo uno o alo otro, pero esto fue cuestion de la critica y de la opinién
general».

«Personalmente escribo por fervor y por devocién a la belleza, y en
esto me atengo a mi manera personal de sentir. No he formado gru-
pos, ni he iniciado polémicas. Respeto las formas y admiro la poesia
en cualquier forma en que se la escriba o se la conciba, siempre que
sea bella y responda a la pureza de las vivencias»'”?

Benito Raul Losada, por su parte, interpreta de esta manera el sentido y

proyeccién de su grupo en el dmbito literario de la época:

«En los nuevos aflora la preocupacién humana y solidaria y una bus-
queda cada vez mds acentuada de los cldsicos temas de fondo de la
poesia: amor, soledad, muerte, Dios. No subestiman, sin embargo,
los elementos positivos de los movimientos poéticos anteriores, sino
que los incorporan con sentido ecuménico, fruto de un disciplinado
esfuerzo creador».'”

[172]_ Juan Beroes, art. cit.
[173]_ Benito Ratl Losada, prélogo a Poemas de Tomds Alfaro Calatrava, Caracas,
Biblioteca de Autores y Temas de Anzodtegui, 1963.
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El florecer literario de afios atrds convirtié ciertas imdgenes y expresiones en
gastados lugares comunes, que utilizé la influencia surrealista la mayoria de las
veces en respuesta romdntica (de nuestro tiempo, pero romdntica) a las per-
sonales —y por eso limitadas— exigencias del hombre, ser aislado, sin histo-
ria colectiva. Asimismo, transformo el lenguaje en un hermético instrumento
de expresién exuberante, instrumento que resonaba a puro esfuerzo temdtico
de maquinales o cripticas revelaciones, e hizo del versolibrismo también, en
algunos aspectos, una férmula casi rutinaria y sin jugo vital que defendiera
su genuino impulso, como cuando responde a cerrado ejercicio de vivencial
esfuerzo. Todo eso fue definitivamente enterrado bajo el brillante giro de un
idioma poblado de gréciles y a la vez profundas realidades que tenian como
centro al hombre mismo, inmerso en su tiempo y como asombrado ante su
mundo. Y se insinué, de igual manera, un gozoso redescubrimiento del sabio
encantamiento de las antiguas férmulas del verso, nutridas por las hondas
razones del arte nuevo, por las modernas y mds significativas corrientes que
entonces comienzan a penetrar vitalmente nuestra lirica.

Tal vez —no hemos de negarlo— el uso del soneto y otras formas de la
métrica tradicional pudo llegar, en un cierto momento, por su insistencia y
desatentada vigencia, a constituirse en peligroso método retérico, al punto de
dar la impresién de que a la retérica desorbitada de los viernistas se le quisiera
oponer la retérica renacentista de la métrica espafola. Pero sélo fue un ins-
tante del proceso, sobre todo en los comienzos, que siempre requieren de ra-
dicales y efectistas posiciones para consolidar el esfuerzo general que discurre
hacia otras miras. La perspectiva de ahora brinda la oportunidad de colocar en

su justo encuadre el fenémeno de referencia.



La razon esencial del hombre

Los poetas que aparecen en Venezuela en la década del 40 se mueven dentro

de una corriente literaria plenamente definida, que busca ante todo la razén
esencial del hombre como el primer protagonista de la poesia, dando a su len-
guaje un vigor de claridad cldsica —en intencién y expresién—, y asumiendo,
por eso, una posicién contraria al hermetismo, que definié la dindmica de
muy buena parte de las tendencias inmediatamente anteriores.

El caudaloso empuje de la poesia venezolana del 40 en adelante es, por eso,
un hecho indiscutible y fecundo en sus proyecciones generales. Las corrientes
y tendencias que se perciben son de distinta connotacién. No hay en la expre-
sidn, aisladamente considerada, uniformidad ni rigor de influencias de unos
poetas a otros. La personalidad, el sello propio, la naturaleza individual, es una
de las mds acusadas caracteristicas del movimiento poético del tiempo. No
existen escuelas, ni maestros, ni epigonos. Todos los poetas aparecen en plano
de igualdad, con sus personales manifestaciones, libres de ataduras y devocio-
nes. Pues ni siquiera las voces disolventes —por lo poderosas— de creadores
americanos de gran talla lirica, como Neruda, por ejemplo, tan actual, y de
poetas venezolanos de grave significacion, lograron fijar adhesién rigurosa y
constante, al punto de que no puede hablarse con razén de influencias verda-

deras, externas o internas.
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Esta falta de unidad, esta densidad y complejidad de la lirica venezolana, es
lo que, a mi juicio, le restituye su dignidad ejemplar y fija sus condiciones de
ambiciosa proyeccién hacia el futuro. Porque sus representantes —mdximos y
menores— responden a una voluntad nutrida de humanas esperanzas y a un
credo estético de aquilatados valores universales. Hay obras y nombres entre
ellos que ya han alcanzado estatura més alld de lo corriente y conquistado,
verdaderamente, dimensién continental.

El entusiasmo expresado atin pervive y los poetas recientes se sienten virtual-
mente comprometidos y solidarios con la aventura literaria que entranan esas

tentativas extraordinariamente fecundas.



La importancia capital del aiio 1943

A tres afos exactos de haber arrancado, ese movimiento poético cristaliza en
obras que van a significar el nuevo estilo. Por eso 1943 es una fecha altamente
calificada para intentar su balance y deslinde.

La poesia que se estaba escribiendo y publicando en 1943, en Venezuela,
presenta caracteristicas y valores resaltantes dentro del proceso general que
habia arrancado con la generacién del 18, cuando se inicia en el pais la reac-
cién posmodemista, y se amplia posteriormente con el movimiento de la van-
guardia. Sobre el difuso panorama de 1943 se insertaban nutridas, diversas y
contrastadas experiencias y tendencias. Era un signo de riqueza y expresion
lirica en obras y autores. Un balance de los libros aparecidos entonces sirve
a manera de testimonio elocuente: Otto De Sola publica £/ Viajero mortal;
Héctor Guillermo Villalobos su libro de romances regionales, jagiiey; José
Parra Veldmenes; Juan Beroes 12 Sonetos y Clamor de la sangre; Julio Morales
Lara En la honda un lucero; Pedro Rivero El mar de las perlas; Rafael Bruni-
cardi hijo Cdnamos cortos; José Miguel Ferrer Cantos para fareros y navegantes;
Vicente Gerbasi Liras; Juan Liscano Del alba al alba; Neptali Utrera Picas;
Benito Radl Losada Casimba; Aristides Parra La huella multiforme; Francisco
Larez Granados Cuaderno del mar; Luz Machado Variaciones en tono de amor;

Aquiles Nazoa Método prdctico para aprender a leer en VII lecciones musicales
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con acompanamiento de gotas de agua; José Antonio Escalona-Escalona Isla
de soledad; Manuel Osorio Velasco Comarca de la niebla; Eduardo Carrofio
Estancias; Pedro Garcia Lopenza Voces de la tierra ancha; y Félix Armando
Nufez Canciones de todos los tiempos. El verso libre, el endecasilabo, el octo-
silabo, el alejandrino, el terceto y la lira abundaban en la amplia expresion
lirica de estos libros. Es decir, cuadro abigarrado de connotaciones distintas
en estilos, propdsitos, escuelas y movimientos, que van desde la directa ma-
nifestacién nativista, la expresién cldsica con cierto atuendo modernista atn,
la audacia vanguardista, también vigente en cierto sector de nuestra poesia,
hasta el surrealismo cristalizado de los tltimos tiempos y el esfuerzo de las
nuevas promociones por imponer el equilibrio de su aventura formal.

De enero a agosto de 1944, se publican algunos otros poemarios que afiaden
mayor categoria y riqueza al recuerdo bibliogréfico de 1943. Estin Aldea en la
niebla de Manuel Felipe Rugeles, La viva elegia de Pedro Francisco Lizardo, Los
espejos de mi sangre de Carlos César Rodriguez y, dentro de las ediciones del
grupo Suma, Aniversario del color de Aquiles Nazoa, Poemas de la noche y de la
tierra de Vicente Gerbasi, Cdmara de cristal de Ida Gramcko, Sonetos de Jacinto
Fombona Pachano y Canto de mi pais en esta guerra de Carlos Augusto Ledn.

De ese conjunto general interesa destacar un nombre y un libro, por lo
que ambos van a significar como nota predominante y rasgo fundamental
del movimiento poético que entonces comienza a dibujarse, particularmente
entre las nuevas promociones. Me refiero a Juan Beroes'’* y su primer libro de
poemas, Doce sonetos, (1943). Era propiamente un breve cuaderno de 7 pdgi-
nas en tamafio dieciseisavo, pero que tuvo la virtud de causar gran impacto en
el medio literario por la destreza formal, la gracia aligera de la expresién y la

novedad metaférica que imprimiria a la clésica estrofa castellana.

[174]_ Juan Beroes, Antologia poética, seleccién y prélogo de José Ramén Medina.
Caracas, Monte Avila Editores. 1974; Alexis Marquez Rodriguez, Cuatro poetas. (En:
Luis Pastori, Los poetas de 1942. Antologia, pp. 209-213- Caracas. Monte Avila Edi-
tores. 1988.)
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En cierta forma, Beroes proponia una vuelta a las fuentes del clasicismo
eterno, a las formas pristinas del idioma, pero sélo en lo que se refiere a la
gracia arquitectdnica de la estrofa puesta de actualidad, ya que la esencia del
verso, el contenido poético, correspondian a la sensibilidad nueva, acorde con
las transformaciones que el tiempo habia impuesto a la obra de los poetas ve-
nezolanos, a partir de la vanguardia de 1928. Era una experiencia formal que
muy pronto cobraria inusitada difusién. Beroes anunciaba entonces el estilo
que luego confirmaria en sus libros posteriores: Clamor de la sangre (1943), Li-
bro de los sonetos (1946), Prision terrena (1946) y Iexto de invocaciones (1948).
Dentro de una rigurosa y ponderada tendencia neocldsica (el soneto, el terceto
y la lira), el poeta remoza los eternos temas de la lirica espanola del Siglo de
Oro.

Por lo demis, Beroes no estaba solo en su aventura, si bien era la cabeza
visible del movimiento. Expresaba mds bien la tendencia general de toda una
promocién poética, a la que tal vez por comodidad cronolégica se ha llamado
de 1942. En efecto, se trataba de una actitud de grupo o promocién que, en
cuanto a poesia, intenta definirse en actitud contrastante con sus predecesores
mds cercanos, los poetas de) grupo Viernes, segin hemos apuntado. Era una
reaccién, una insurgencia contra el movimiento viernista, contra el versoli-
brismo sin contencién, contra las formas expresivas de cardcter hermético y
simbélico que nacian del surrealismo, con su carga de poderosa orientacion
onirica, quizds buscando, sin advertirlo, el entronque con aquella lejana ten-
tativa de la generacion del 18 que estd en el origen de toda la poesia contem-
pordnea de Venezuela, como preanuncio de cambio, pero también como con-
tencién al desborde en una especie de equilibrio poético. Esta vuelta al sentido
clasico del ritmo y el lenguaje, al uso de la estrofa tradicional, que encarna una
limpia y acendrada calidad formal en la lirica nueva, restablecia el acento y los
valores permanentes de la poesia, desatendidos en un momento de explicable
euforia dentro del juego natural de los experimentos literarios operados en los

afios anteriores. Vista a distancia, con la obra de aquellos jévenes poetas de
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1943, comienza a perfilarse un proceso peculiar en la poesia venezolana, que
va a alcanzar su madurez a finales de la década del 40 y uno de cuyos signos
mds relevantes es la armonia de las formas expresivas y la convivencia de las
generaciones, sin estorbarse en los propdsitos sustantivos que definen a unas y
otras frente a las exigencias del acto creador.

Junto a esa calificada tendencia, hubo otras manifestaciones que recogian
parte del proceso reciente de la poesia nacional, particularmente de los poetas
del 28 y de quienes les siguieron, e igualmente de cierta zona surrealista de los
poetas de Viernes. Es decir, se aquilataba y sostenia en profundidad el impulso
renovador de las fuentes generadoras de la vanguardia y el surrealismo, que ha-
bian llegado a nosotros, como siempre, con algin retraso, cuando ya sefalaban
maduras conquistas en el Viejo Continente. Del mismo modo, paralelamente
a esa tendencia que regresaba al rigor formal del metro cldsico, se insinuaba
una cierta propension lddica, un desenfadado aire de juego o travesura lirica,
liviano, alegre y vital, que tuvo en Luis Pastori su mds expresivo representante;
y, de otra parte, se advertia un hondo pronunciamiento de responsabilidad
humana en la experiencia creadora. Era, asi, un diverso coro poético que, sin
dejar de contrastar sus expresiones, hacfa més rica la modulacién del conjunto
y mds compleja la tentativa de precisar sus variaciones.'”

Aparte de Beroes y Pastori, el nicleo fundamental de esa promocidn, esta-
ba constituido, ademds, en la diversidad del conjunto, por Pedro Francisco
Lizardo, Luis E. Henriquez, hoy obispo, Ana Enriqueta Terdn, Tomds Alfaro
Calatrava, Aquiles Nazoa y Alarico Gdmez. Entre ellos, aparte de la coinci-
dencia en el tiempo, eran evidentes las afinidades de estilo, de propdsitos y de
orientacion estética. Esos poetas forman filas en una estimable tentativa que

no desdefa, de ninguna manera, la experiencia de sus antecesores, pero que, a

[175]_ Gustavo Jaén, Tres poetas de Aragua, Caracas. Cuadernos Literarios de la
Asociacién de Escritores Venezolanos. 1965; Efrain Subero, Letras de carne y hueso.
Aproximaciones criticas, Caracas, Cuadernos Literarios de la Asociacién de Escritores
Venezolanos, 1973.
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la vez, erige sobre ella el signo de la renovacidn, afirmédndose en la tradicién y
en la bisqueda de una expresién que consultara conjuntamente los valores de
la expresién con los elementos estilisticos de las tltimas tentativas universales
de la lirica llegadas hasta nosotros.

Si Pastori introduce, con acierto estimable, uno de los testimonios mas ricos,
mds sinceros y personales de la joven poesfa de entonces, a través de un desen-
vuelto lirismo, de 4giles y risuenas esencias —con algo de gracia y humorismo,
muy bien combinados— reedificando, asi, placenteras estancias de un acriso-
lado neorromanticismo de audaces y prodigiosas proyecciones; Aquiles Nazoa
perfila, por su parte, la noble sencillez de su verso, que consulta, con el brote
de una gran lirica de espontdnea vena y fresco ingenio, un maravilloso y tierno
mundo poético que por su claridad, lo mismo que por la plasticidad y musica-
lidad de sus imdgenes y recursos de la imaginacién, estd a un paso de ser, con su
pura esencia, mundo de poesia infantil. El verso de Nazoa rehuye el retoque o
artificio, para centrar su eficacia en el aliento emocional o en la imagen evocativa
que retorna al tiempo en su inefable transcurrir hacia el pasado.'”

Tomids Alfaro Calatrava'”’ y Alarico Gémez murieron en plena juventud.
No tuvieron tiempo, por eso, de adensar el fuego sagrado de sus voces poéti-
cas. Sin embargo, la obra que dejaron rescata sus tentativas para una revalo-
rizacidn estética, mds alld de lo puramente emocional. Alfaro Calatrava trajo
no sélo una preocupacién formal en su poesia (a él se debe, por ejemplo, la
renovacién de la octavilla y el alarde audaz de la décima, liberada de su redu-
cido mundo nativista), sino una agénica y tremenda angustia existencia). An-

gustia que repercutia en dos polos equidistantes de un desgarrado y patético

[176]_ Rafael Angel Rivas, «Contribucién a la bibliograffa de Aquiles Nazoa». (En:
Letras, Caracas, nim. 34-35, pp. 165-175, 1976-1977); Efrain Subero, La obra poéti-
ca de Nazoa. Caracas. Ministerio de Educacién, 1962.

[177]_ Fernando Paz Castillo, «Tomds Alfaro Calatrava, vida y poesia» (En: E/ Nacio-
nal, Caracas. 25 de mayo de 1963); Pablo Rojas Guardia, La realidad mdgica. Caracas.
Monte Avila Editores, 1969.
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conflicto personal: el amor y la muerte: Sobre esos temas volcd, sublimadndola,
la autenticidad de su pasién poética.

Alarico Gémez es otro caso de encendido delirio poético y de profético
desgarramiento interior. Muy joven, sufrié el deslumbramiento cadtico del
mundo espejeante de la selva guayanesa. Y también la influencia un tanto su-
rrealista de sus primeros contactos con el grupo Viernes, desde Ciudad Bolivar.
Su primer poemario, Jibilo del regreso (1947), discurre sanamente dentro de
una manifestacién de claro entusiasmo por la vida que pronto apagarian los
fuegos agotadores del mundo, como un mosto agrio y delirante de la reali-
dad. Realidad doblemente enemiga, agresiva y hostil: en lo individual y en lo
colectivo. Asi su obra poética contenida en Poema para inmigrantes y turistas
(1950), Los dominios visuales (1956), pero particularmente la poesfa inédita
recogida después de su muerte en Obras completas (1965), trascienden ese
amargo sabor de desconsuelo y derrota.'”®

Ana Enriqueta Terdn, la tnica figura femenina del grupo, pronto se destacé
con singular brillo, por su precisién en el estilo y su hondura temdtica, en li-
bros como Al norte de la sangre (1946), Verdor secreto (1949) y Presencia terrena
(1949). Estudiosa, a conciencia, de los cldsicos castellanos, en su poesia se ob-
serva la beneficiosa cercania a la esencia permanente que de ellos se desprende,
nutrida cabalmente por el rigor emocional y ascético de las mejores voces del

pasado'”. El arzobispo de Valencia, Monsefior Luis E. Henriquez, se manifest6

[178]_ Alarico Gémez, Obras completas, prélogo de José Ramén Medina, Caracas,
Biblioteca de Temas y Autores Monaguenscs, 1963; José Ramén Medina, Razdn de
poesia, Caracas. Ediciones Paraguachoa, 1960; idem, Ensayos y perfiles, Caracas, Mi-
nisterio de Educacién, 1969.

[179]_ Ana Enriqueta Terdn, Miisica con pie de salmo (1952-1964), presentacién de
Ramén Palomares, Mérida, Ediciones Actual, 1985; Juan de Dios Andrade, Notas
sobre la poesia de Ana Enviqueta Terdn, Valera, Editorial Valere, 1969; J. A. Escalo-
na-Escalona, Angulo, Caracas, Ministerio de Educacién, 1954; Rafael Olivares Figue-
roa, «Sentido Intimo y refrenado de la poesfa de Ana Enriqueta Terdn». (En: Revista
Nacional de Cultura, Caracas, nim. 46, p. 86-96. setiembre-octubre de 1944.)
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en la época muy penetrado de las inquietudes estéticas de la promocién poética
a que pertenecia. Su libro de sonetos Escala de soledad (1945) continta siendo
una de las mds finas y acendradas manifestaciones de la lirica de entonces.

Uno de los poetas més recios y personales del grupo, es, sin duda, Pedro
Francisco Lizardo. Su lenguaje estd revestido de autenticidad y hondura. Su
trayectoria es vigorosa y acendrada, como expresién de una sincera y definida
actitud poética y humana, que intenta desbrozar, liricamente, los mds arduos
e irritantes problemas del ser universal de nuestro tiempo. Dotado de un gran
sentido critico de la realidad (esto es, del mundo, del tiempo y sus conflictos),
Lizardo adelanta su nombre y su obra con sélido prestigio en la poesia vene-
zolana contempordnea.'®

Por cuanto toca a la tendencia neoclasica indicada, su influencia abarca am-
plios sectores de la lirica nacional de ese tiempo. Vicente Gerbasi, ya conocido
con su poesia de Vigilia de ndufragos y Bosque doliente, publica ese mismo
ano de 1943 su libro Liras, de impecable factura cldsica en lo formal, y Otto
De Sola, también originario de Viernes, en El viajero mortal se acoge al am-
plio curso del verso alejandrino. Los mds jévenes como Aquiles Nazoa, Luis
Pastori, Tomds Alfaro Calatrava, Ida Gramcko, Alarico Gémez, José Salazar
Meneses, Pedro Rafael Gilly, Carlos César Rodriguez, Rafael Brunicardi hijo
y Ney Himiob, responden al imperativo formal con un gran sentido de actua-
lidad, devolviendo a la expresién poética su limpieza metaférica, apoyada en
la fuerza y la claridad de un verso ritmicamente modulado, gricil y leve, no
exento de hondura conceptual.

Poetas de generaciones anteriores también pagan tributo a esa modalidad,
aunque en ellos no constituia novedad alguna, por cuanto la mayoria de los
casos estaban respondiendo a incitaciones y logros formales ya expresados en

su poesia. Tal es el caso de Jacinto Fombona Pachano, Manuel Felipe Rugeles

[180]_ Luis Augusto Arcay, Poliedro (Apuntes literarios), Caracas, 1955; José Ramén
Medina, Razdn de poesia, Caracas, Ediciones Paraguachoa, 1960.
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y Pedro Rivero. Pero si se advertia, con mayor claridad, en autores intermedios
—y de distinto origen— como Héctor Guillermo Villalobos, Rafael Olivares
Figueroa, Alberto Arvelo Torrealba y Enriqueta Arvelo Larriva. Casos como
los de Carlos Augusto Ledn y Juan Liscano reflejan mds nitidamente el im-
pulso o rigor de la voz nueva que surgia de los imperativos del tiempo y de la
generacién en que participaban.

Otro tanto —aunque en menor medida— podria decirse de Luz Machado,
Jean Aristeguieta, Oscar Rojas Jiménez, Pedro Francisco Lizardo y Pascual
Venegas Filardo. O de José Parra, José Miguel Ferrer, Aristides Parra, J. A. Es-
calona-Escalona y Manuel Osorio Velasco, autores que por la época publican
sus primeros libros o ratifican la obra anterior.

Al grupo inicial de la promocién de 1942, plenamente definido anterior-
mente como caracteristico del ano 40 en adelante, hay que agregar inme-
diatamente los nombres de Benito Rautll Losada, Ney Himiob y Guillermo
Alfredo Cook, que, junto con Pastori y Alfaro Calatrava, constituyeron el
grupo universitario de la poesia de entonces. Nicleo que, a pesar de integrarse
con la promocién a que pertenece, posee notas particulares. Alirio Ugarte Pe-
layo, quien publica por entonces su primer libro, un breviario de emocionada
adolescencia, puede adscribirse también a este grupo, aunque posteriormente
haya derivado hacia la accién politica.

Del mismo modo, Luz Machado tiene conquistado, justicieramente, un
sitio de relieve en el panorama poético venezolano de esos afos. Desde su
primer libro, Ronda (1941), un tanto incierto y desigual, pero nutrido de
capitales fervores terrigenos (que después aparecerdn, maduros en esencia, en
obras mayores de la autora), hasta La casa por dentro (1965), ha desenvuelto
un tono lirico de gran dignidad, conquistando, junto a la frescura y limpieza
del verso, una profunda calidad de humana trascendencia que tltimamente se
ha revelado en la bisqueda —mds alld de la intimidad secreta de las cosas—
del misterio vital del mundo y su ambiente cédsmico. Asi, en su libro Canto al

Orinoco (1953), por ejemplo.
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Ida Gramcko y Joan Aristeguieta, a quienes nos referiremos con mayor espa-
cio en pédginas adelante, arrancan con decidido empuje en estos mismos anos.
Las pardbolas creadoras de ambas son verdaderamente notables, en intensidad
y aun en extension poética, separdndose por vias definitivamente personales,
en valor, lenguaje, temdtica y expresién poética.

El cuadro que acabamos de delinear en sus aspectos mds resaltantes deja
resuello, de una vez, el panorama de nuestra poesia para la década que se cie-
rra en 1950. Esa relacién de nombres —a los que habria que agregar otros ya
instalados en un sélido prestigio, como Andrés Eloy Blanco, Jos¢é Ramén He-
redia, Pablo Rojas Guardia, Luis Barrios Cruz, Fernando Paz. Castillo, Pedro
Sotillo, Antonio Arrdiz y Luis Beltrdn Guerrero— se modifica muy poco en el
transcurso de los afios que siguen.

Nombres habrd, sin embargo, que, arrancando del pasado cercano, y cuando
ya se les crefa perdidos para el balance nuevo de la poesia, retornan con brios
inusitados y alientos poderosos. Tal es el caso de Miguel Otero Silva, quien
esperd exactamente dieciséis afios para volver a la poesia, o por lo menos para
publicar. Fue necesario el impacto emocional que le dispar6 la muerte de un
amigo entranable, Andrés Eloy Blanco, para que eso sucediera. Su tercer libro
de poesia, precisamente Elegia coral a Andrés Eloy Blanco, aparecié en 1958. Su
tltima publicacién habia sido, en 1942, 25 poemas, con prélogo de Carlos Ira-
zébal. Antes estaba su obra fundamental de los primeros tiempos (inquietud
del 28, la vanguardia, la poesia social, el fuego glorioso de la juventud): Agua
y cauce (1937). Desde la Elegia, tres libros mds completan su biografia poética:
La mar que es el morir (1965), Umbral (19606) y Poesia hasta 1966, que cierra
un ciclo de fecunda creacién y libera al autor para encarar nuevas perspectivas
en el dominio de su arte. Es la vuelta definitiva, integral de M.O.S. a la litera-
tura, porque también en el campo de la novela se habia hecho sentir su voz un
poco antes, en 1955, con Casas muertas, a la que siguieron Oficina N.° 1, en
1961, y La muerte de Honorio, en 1963.Y hasta en el ensayo clavé su inquie-

tud literaria con £/ cercado ajeno, en 1961. Su aventura periodistica de quince
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afos, en la cual fundé, dirigié y compartié responsabilidades de comando
en diarios y semanarios, no habia agotado la fuente originaria de la creacién,
ni mermado la capacidad de asombro en el poeta, ni oscurecido el poder de
reflexién y vigilancia vital en el novelista. Tampoco la otra vertiente de su
personalidad literaria, el humorismo, habia sufrido mengua en el contraste de
aquellos tres 6rdenes fundamentales de su labor. Por alli quedaba el testimonio
de un libro, Sinfonias tontas (1962), que concluia el proceso personal de esos
agitados anos que reseflamos ahora.'®!

Volviendo a Juan Beroes hemos de decir que formaba parte del grupo Suma,
junto con su hermano Pedro, Juan Liscano, Aquiles Nazoa, Guillermo Mene-
ses, Rafael Clemente Arrdiz, José Salazar Meneses, Ali Lasser, Gustavo Diaz
Solis y Francisco José Monroy. Poetas, cuentistas, ensayistas, novelistas y dra-
maturgos. Este grupo publicé un boletin y dio a la prensa varios cuadernos
de poesia, drama y ensayo, que agitaron la conciencia literaria del momento.

Al mismo tiempo operaba otro nucleo, al cual nos hemos referido con la
denominacién de «poetas universitarios», por ser la mayoria estudiantes para
entonces de la Universidad Central. Lo integraban, entre otros, poetas que,
a excepcién de Rafael Clemente Arrdiz, habian nacido entre los afios 1922,
1923, y 1924, como Luis Pastori, Tomds Alfaro Calatrava, Guillermo Alfre-
do Cook, Ney Himiob, Rafael Brunicardi hijo, Benito Radl Losada, Aquiles
Monagas, Ramén Gonzdlez Paredes, José Carrillo Moreno y Pedro Pérez Pe-
razzo. En 1947, Guillermo Alfredo Cook publicé, como testimonio de esa
promocidn, su Breve antologia de poetas universitarios, en la que se recogen los
nombres mencionados.

Los poetas de Suma 'y del grupo universitario cordializaban entre si, en parte
porque los unfan ciertos propdsitos comunes y semejantes posiciones frente

al hecho poético. Y hacia ellos convergian otros poetas no comprometidos

[181]_ Miguel Otero Silva, Obra poética, prélogo de José Ramén Medina, Caracas;

Ariel y Seix Barral Venezolana, 1976.
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inicialmente, como Ida Gramcko, Pedro Francisco Lizardo, Ana Enriqueta
Terdn, Alarico Gémez y el entonces Pbro. Luis E. Henriquez, hoy alejado de

la literatura debido a sus exigentes deberes eclesidsticos.'®*

[182]_ Véase, Luis E. Henriquez Jiménez, Obra poética, prélogo de José Ramén Me-
dina, Caracas, 1990.






La poesia, un cuadro dinamico

La poesia es, como puede observarse, el cuadro mds dindmico de estos

tltimos veinticinco afos. Si al comienzo de la trayectoria el panorama
muestra un variado registro de nombres que impone discernir valores por
tendencias y generaciones, el fenémeno se ha ido extendiendo y profun-
dizando con los afios ganando en participacién y beligerancia los mds
nuevos, sobre todo a partir de 1950. Ese afio puede constituir, en forma
perceptible, el punto de arranque de una nueva generacién poética, que,
en los ltimos anos, sobre todo a partir de 1958 —y coincidiendo con los
cambios politicos que se operan en el pais— ha visto crecer y expandirse
la obra de los jévenes.

Pero atin la perspectiva sumaria de la década del 40, por esa diversidad
que apuntamos, exige volver a ella para marcar el itinerario que da paso a
un nuevo enfoque critico. No es un azar encontrar repetidamente el nom-
bre, en prosa y en verso, de Andrés Eloy Blanco en las pdginas de diarios y
revistas del tiempo. El era, en cierto modo, el mis conspicuo representante
de la generacién del 18 por ese entonces. Pero no el tnico. Jacinto Fombo-
na Pachano, por ejemplo, era igualmente una firma de gran consideracién
en los medios literarios de Caracas. A su muerte, y por haber regresado

al pais después de un largo ejercicio diplomdtico en el exterior, Fernando
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Paz Castillo, respetado y activo poeta, absorbe con gallardia y magistral
ponderacién critica la jerarquia méxima de los escritores de su tiempo. Su
presencia, igual que la de Rodolfo Moleiro, Luis Barrios Cruz y Pedro Soti-
llo, confirma la extraordinaria vigencia de la generacién del 18 en la poesia
venezolana contemporinea.

Miguel Otero Silva, Pablo Rojas Guardia, Carlos Augusto Leén, Manuel
Felipe Rugeles, Héctor Guillermo Villalobos, Manuel Rodriguez Cérdenas,
Alberto Arvelo Torrealba, Luis Beltrdn Guerrero y Miguel R. Utrera signi-
fican la presencia de la generacién del 28 y de los afos siguientes hasta el
36. Antonio Arrdiz define, del mismo modo, un poderoso aliento creador,
afirmando la condicién fundamental de aquella poesia experimental que
publicé en 1924 y que fue, como toda su obra de escritor, un decisivo y
generoso punto de partida para todo lo que vino después de él. Fue un
pionero y avizord, con fecundo riesgo personal, el mds amplio sector de la
literatura contempordnea nacional

Viernes, la discutida y polémica promocién poética de 1936, que todavia
representaba un cierto estilo de vanguardia en el ambiente literario, también
se ha hecho representar dignamente en el debate de las letras de estos vein-
ticinco afos. Vicente Gerbasi publicaba en 1945 su libro fundamental. A
padre, el inmigrantey Liras, antes, en 1943, con el cual entraba a participar en
el empeno cldsico de los jovenes poetas, lo que le mereci6 obtener el Premio
Municipal de ese afio. De Otto De Sola aparecia, ademds de E/ viajero mortal,
ya resenado, En este nuevo mundo, mientras José Ramén Heredia publicaba
en 1944 Mensaje en siete cantos de la guerra y la paz y desde América. Ya Angel
Miguel Queremel habia muerto el 21 de mayo de 1939. Ulrich Leo y Fernan-
do Cabrices polemizaban con Juan Liscano en torno a la critica, los valores y
la significacién del grupo, y dejaban expuestas fundamentales apreciaciones
sobre la poesia venezolana del tiempo. Luis Fernando Alvarez, José Ramén

Heredia, Vicente Gerbasi y Carlos Augusto Leén también intervinieron en
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ese debate. Se agitaban los aires del ambiente literario del tiempo y se clari-
ficaban posiciones sin acrimonia ni desplantes. De ese grupo, Luis Fernando
Alvarez murié en 1951; Ulrich Leo, uno de sus criticos, en Nueva York el
4 de julio de 1964; José Miguel Ferrer, a comienzos de 1969, y Fernando
Cabrices y Rafael Olivares Figueroa se apagaron en la oscuridad de una re-
clusién repentina a que los obligé una enfermedad tenaz. Sélo José Ramén
Heredia, Vicente Gerbasi, Otto De Sola, Pascual Venegas Filardo, Pablo Ro-
jas Guardia, Oscar Rojas Jiménez y Luis José Garcia reivindican en nuestros
dias —unos mds activos que otros por el natural empuje del tiempo— la
significacién poética de Viernes en el proceso dltimo de la poesia contempo-
rinea de Venezuela.

Ida Gramcko estuvo entre los jévenes valores de la poesia femenina. Sus
libros Umbral, Cdmara de cristal, Contra el desnudo corazin del tiempo y
La vara mdgica anunciaron la originalidad y potencia de su voz, que luego
habia de encontrar seguro cauce en su extraordinario libro Poemas (1952).
Luz Machado, que entonces firmaba de Arnao, acababa de publicar su libro
Variaciones en tono de amor dejando atrds la frescura de su poesia primige-
nia, recogida en un cuaderno de la Asociacién de Escritores Venezolanos,
Ronda (1941). Mientras tanto, Ana Enriqueta Terdn publicaba A/ norte de la
sangre en 1946; Pilmenes Yarza se hacia sentir con reposada y clésica expre-
sién; Ana Mercedes Pérez trafa desde Buenos Aires su libro Cielo derrumbado
(1953), que confirmaba su vocacién poética; al tanto que Jean Aristeguieta,
por su parte, arrancaba con delirante entusiasmo su extensa y acendrada
bibliografia. A finales de la década se unirfan a este grupo otros nombres sig-
nificativos, como los de Lucila Veldsquez, Morita Carrillo, Beatriz Mendoza
Sagarzazu, Elizabeth Schon, Velia Bosch, Reyna Rivas, Ana Teresa Herndn-
dez y Carmen Delia Bencomo. Dyana Navas publicé algunos poemas en el
periodo y luego se apagd por un tiempo, reapareciendo en 1967 con su libro

Candelabro de hierba. Una voz femenina que pasa fugazmente, como sombra
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confundida con el drama que consumid su vida prontamente, fue la de Luisa
Esther Larrazdbal, quien, con el seudénimo de Hira Lira, dio a conocer sus
primeros poemas en el Papel Literario del diario E/ Nacional. La muerte im-

pidié seguramente la realidad de un destino poético que se anunciaba con

bastante claridad.'®?

[183]_ Laura Antillano, «La poesia agreste nace en los anos 40». (En: £/ Nacional,
Caracas, 17 de setiembre de 1979); Velia Bosch, Aproximacion a tres mujeres poetas
del 42. (En: Luis Pasién, Los poetas de 1942. Antologia, pp. 197-208. Caracas, Monte
Avila Editores, 1988); Roberto J. Lovera de Sola, 15 afios de vida venezolana a través
de la obra de sus escritoras (1960-1975), Caracas, Editorial Arte. 1975; Oscar Sambra-
no Urdaneta, Por mano de mujer. Poesia venezolana, siglo XX, Barquisimeto, Edicién
del Ateneo de Bocond, 1980; Ludovico Silva, «Encendido esparcimiento o la poesia
filoséficar, (En: El Nacional, Caracas, 3 de mayo de 1981.)



Una revision de valores: Gontrapunto

El afio 1948 anuncia, en su pleno vigor, el surgimiento de un grupo de defini-
das tentativas estéticas en el dmbito de la literatura venezolana. Particularmen-
te notoria va a ser la participacién del grupo en el debate poético de la época,
contribuyendo a disefiar un panorama de ambiciosas y fecundas iniciativas.
A veces una generacién o una promocién se define por una actitud, por un
gesto o un programa. En otros casos por uno, dos o hasta tres nombres funda-
mentales. La obra colectiva viene después. El sello personal ird descubriendo y
adensando las pardbolas individuales, el quehacer de cada uno, en su genuino
y resuelto impulso creador. Todo eso podemos ver en perspectiva que ocurrié
en Contrapunto. Hubo una actitud, se definié un compromiso, se acerté el
gesto colectivo. En el inicio del grupo estuvieron uno, dos o tres nombres que
hoy son fundamentales en el balance contempordneo de la literatura venezo-
lana. Al hablar de Contrapunto surge inmediatamente, en primer término, el
nombre de Andrés Marifio Palacio. Andrés Marino Palacio fue una fugaz y
palpitante realidad de vocacién literaria fundamental, desgraciadamente trun-
ca. Su caso ha sido uno de los mds dolorosos en el cuadro activo de las recien-
tes promociones. Por el anuncio insélito de su clara inteligencia, conciencia
critica y don creador, por el sentido de frustracién que rodeé su vida, se le ha

llegado a considerar a parecidos casos de otras generaciones, como el de Luis
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Enrique Mdrmol en el 18, o el de Luis Castro en el 28. Antonio Marquez Salas
ha dicho: «Andrés Marino Palacio, en mi opinidn, estaba destinado a ser el
mids grande escritor venezolano de nuestra generacién. Lo que publicé a edad
muy temprana le abria un campo de inmensas posibilidades creadoras».

Marifio Palacio era un caso, ciertamente, de precocidad intelectual. A los
19 afios publica su primer libro, un volumen de cuentos, E/ limite del hastio
(1946). A los veinte, su primera novela, Los alegres desahuciados (1948), y an-
tes de cumplir veintiuno deja listos los originales de su segunda novela, Bazalla
hacia la aurora (1958). Después, la enfermedad; més tarde, la muerte. Que-
daba el testimonio palpitante de una clara inteligencia, de una extraordinaria
vocacion intelectual y de un espiritu analitico y critico que mucho prometia
para las letras nacionales, pero que la muerte frustré al comienzo de la jornada.
De ¢l queda el amargo resplandor de un destino incumplido.'s

¢Fue Contrapunto efectivamente una generaciéon? Posiblemente no. La pers-
pectiva actual muestra que, a pesar de la cohesién y propésitos del grupo, no
lleg6 a integrarse definitivamente como generacién. Por otra parte, la década
en que aparece ha fundido en un solo cuerpo a quienes arrancaron del inicio
de la misma —40 o 42, segtin la cronologia utilizada en el caso— con aque-
llos otros que en la poesia, el ensayo y la narrativa, aparecen y se afirman seis,
siete y ocho afios después. La obra de Contrapunto fue la de servir de enlace
entre el pasado inmediato y las otras manifestaciones posteriores al grupo,
consolidando el quehacer literario general de su tiempo. Como promocién,
dejé por lo menos la impronta de su audacia, de su fervor y de su impulso

hacia el cambio, que inspiraron los fines de la accidn colectiva. La revisién de

[184]_ Raul Agudo Freites, «Andrés Marino Palacio. El triste desahuciado». (En:

Revista Nacional de Cultura, Caracas, nim. 225, p. 93-107, junio-julio de 1976);
Roberto J. Lovera De Sola, «Andrés Marifio Palacio: apuntes para la dimensién de su
obra». (En Revista Nacional de Cultura, Caracas, nim. 198, pp. 46-53. julio de 1971):
Rafael Pineda y otros, «La obra de Andrés Marifio Palacio». (En: Andrés Marifio Pa-
lacio, Ensayos, p. 9-54. Caracas, Instituto Nacional de Cultura y Bellas Artes. 1967).
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valores, en labios de sus mds agresivos representantes, fue la consigna que agité
durante mucho tiempo y que contribuyé a cohesionar esfuerzos y logros. La
pregunta de si eran o no una generacidn, se la hicieron los mismos miembros
del grupo en uno de los nimeros iniciales de la revista. Las respuestas que se
daban no eran concluyentes. Hoy en cambio, estdn los resultados que hablan
con viva elocuencia. Estd el sentido de la obra realizada por sus escritores, su
alcance universal, su integracién fundamental al proceso contempordneo de
las letras venezolanas. Por lo demds, en la génesis de Contrapunto la idea gene-
racional era tal vez vaga, inconsistente, ni siquiera se pensé que fuese necesa-
ria. El grupo se fue estructurando posteriormente como una fuerza compacta,
orientada hacia el hecho literario con notable intuicién histérica de la realidad
venezolana. Hubo una sefial de cohesién y el espiritu joven la aproveché con
perfecto dominio de sus posibilidades. En el terreno de la doctrina y de la
préctica existié también «en el testimonio de los jévenes escritores venezolanos
(de entonces), un persistente afin de universalidad que conjugaba con cierta
inversion de la mirada sobre lo propiamente americano».

En nota firmada ese afio de 1948 por Alfredo Guillén Gonzélez, se resenaban

en la cuarta pagina de £/ Nacional las caracteristicas de la publicacion del grupo:

«Al insosiego filos6fico de Héctor Mujica; a la intranquilidad sociol6-
gica de Eddie Morales Crespo; a la busqueda de ética del poeta Juan
Manuel Gonzélez; al reposado y cautivador estro lirico de José Ra-
mén Medina; a la labor cada dia superada de Humberto Rivas Mi-
jares, Oscar Guaramato y Luis Colmendrez Diaz, se sobrepone la
ambicién grandiosa de triunfar definitivamente sobre los alquitarados
pensamientos, y asi la revista ha ido ganando confianza en los
diferentes circulos artisticos nacionales y extranjeros».

Por su parte, Andrés Marino Palacio sintetizaba los postulados del grupo en

esta forma:

«En medio del general pesimismo de la juventud intelectual de Ve-
nezuela —pesimismo que por otra parte tiene sus bases, sus razones
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eminentemente constructivas— Contrapunto se alza como una voz de
confianza pura, de ideal auténtico, de conciencia en marcha.»

«El ideal de Contrapunto, aparte de otras metas de arte y cultura, es
un ideal de nacionalidad: crear nuevas costumbres de pensamiento,
desarraigar los vicios localistas en cuanto toca a las formas de opinar y
enfocar el universo material o irreal; en fin: aspira a encontrar para esa
juventud que merece el legitimo titulo de ‘prometeica’ un camino de
serenidad que haga valederos los esfuerzos y sostenidas las voluntades.
Una juventud busca siempre sus modos y maneras de expresién; bien
o mal, Contrapunto ha llenado, estd llenando, llenard en el futuro atn
mds esa funcién para todos nosotros».

«En este aspecto, Contrapunto desarrolla una labor de cultura, marcha
hacia un ideal, trata de encontrar las bases para una conciencia de lo
nacional». '%

En el cuerpo de direccién de la revista del grupo aparecian inicialmente
Héctor Mujica y Rafael Pineda. Como director artistico estaba Carlos Cruz
Diez. Ya para el nimero 6, el cuerpo editor, redactor y responsable de la revista
se habia ampliado notablemente, dando cabida a un amplio proceso de inte-
gracién generacional. Figuraban alli, de esta manera, en el mismo orden en
que se exponen, Antonio Mdrquez Salas, Jos¢é Ramén Medina, Eddie Morales
Crespo, Héctor Mujica, Heriberto Aponte, Ernesto Mayz Vallenilla, Humber-
to Rivas Mijares, Juan Manuel Gonzdlez, Ramén Gonzilez Paredes, Oswaldo
Trejo Pebres, Luis Colmendrez Diaz, Oscar Guaramato, Sergio Antillano, Al
Lameda, Armando Alarcén Ferndndez, Aquiles Nazoa, J. L. Salcedo Bastardo
y Pedro Lhaya.

¢Cudles son los propésitos estéticos de Contrapunto? La inquietud intelec-
tual no se conformaba pasivamente con la tradicién y demandaba otros derro-
teros. Un preciso sentido de universalidad era evidente. Se intentd, tanto en
poesfa como en la narrativa y el ensayo, conjugar las experiencias nacionales

con lo mds actual del pensamiento y de la realidad de las letras contempord-

[185]_ Andrés Marifio Palacio, Ensayos, seleccidon de Rafael Pineda, ob. cit.
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neas, expresadas en corrientes y tendencias de singular atraccién para enton-
ces. No fueron, por ejemplo, extranas a la decisién creadora de los narradores
del grupo, las obras de Faulkner, Lawrence, Huxley, Joyce, Mann y otros nom-
bres capitales del momento.

En cuanto a la propuesta revisién de valores, se consumi6 en un debate inte-
resante que tuvo por capitdn a Andrés Marino Palacio. Se sacudieron algunos
falsos prestigios, pero se consolidé —con aceptacion plena— la autenticidad
de la mejor literatura nacional del pasado.

Héctor Mujica, en nota publicada en E/ Nacional sobre el primer libro de

Eddie Morales Crespo, hacia también un poco de historia de Contrapunto:

«La integran hombres jévenes y optimistas —decia—, forjados en las
aulas y en la calle. En un mar aceitoso y confuso se mueven los pa-
sos de estas gentes, que amanecieron un dia leyéndose los nombres
en moldes de imprenta. Eran los escarceos, el comienzo literario. Se
hablaba con fruicién y desenfado de autores y de obras. Se citaban fra-
ses enteras de Thomas Mann, Aldous Huxley, Saint-Exupéry, Giono,
Dilthey, Heidegger, Lenin, Marx, Hazard, Faulkner, Sinclair Lewis,
John Dos Passo.s. La picaresca espanola les andaba por las venas y se
comprendia la actividad del picaro, pero se rechazaba categéricamen-
te la de los picaros y truhanes del mapa nacional. En conversaciones
babélicas, que sélo los elegidos podian entender, pues que bien podia
confundirselas con charlas de enajenados, se discutia y hablaba de
todo: de arte y de politica, de sociologia y de religién, de historia y
frivolidades. Lo importante era opinar, formarse y formar conciencia,
enfrentarse al mundo con una actitud ante el mundo y ante los hom-
bres».

«Asi naci6 un dia la idea de Contrapunto, la de la revista y la del grupo,
con la inclusién de gentes mds maduras, pero no ajenas. Fue Radl Agu-
do Freites, por ejemplo, quien la bautizé con ese nombre. Acudian a
los didlogos —de los mds vivos en los Gltimos afios— muchos jévenes
valiosos, entre otros Antonio Mdrquez Salas, José Ramén Medina, J.
L Salcedo Bastardo, Andrés Marino Palacio, Humberto Rivas Mija-
res, Oscar Guaramato, José Melich Orsini, Ernesto Mayz Vallenilla,
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Ricardo Azpurua Ayala, Manuel Trujillo y este Eddie Morales Crespo
que ahora publica su primer libro (Notas de nuestro tiempo, Editorial
Grifica Igsa, Caracas, 1954), un poco tardiamente, es cierto, acaso
por un encomiable temor a la publicidad de frases y conceptos no so-
metidos cabalmente al tamiz de la reflexién y la elaboracidn literaria».

Mas recientemente, con ocasién de comentar el libro del INCIBA que re-
coge una seleccién de ensayos de Marino Palacio, el mismo Héctor Mujica
ha completado la visién de Contrapunto con lo dicho en el caso de Morales
Crespo.

Dice, al respecto, que la obra de Marino Palacio

«tuvo algo de milagro, de magia literaria. Pero también fue, en buena
parte, un fenémeno colectivo. Si algo caracterizé a la gente joven que
se reunié en derredor de Contrapunto fue el afdn, el anhelo, el deseo,
y mds que todo esto, la angustia creadora, la agonia por formarse rdpi-
damente. A ello nos impulsaba en mucho una suerte de puja literaria,
de lecturas voraces, de descubrimientos y hallazgos cotidianos. Escri-
biamos diariamente, ferozmente. A los 17 anos, Andrés y yo publicd-
bamos en varios diarios, revistas y semanarios. Andrés era el que mds
hacia, pues también era el escritor puro, el que no queria contaminarse
con la vida, ni con el trabajo, ni con los estudios».

«Recuerdo aquellas ingenuas y nocturnales reuniones caraquenas, en
las que deambuldbamos por toda la ciudad, intercomunicidndonos las
lecturas del dia. Cuando alguien, fuese Diaz Seijas, Pineda, Cuto La-
mache, Ernesto Mayz, Ricardo Azpurua, Mérquez Salas, Eddie Mo-
rales o Ali Lameda —altisima voz de nuestra poética—, hablaba del
autor, la obra o un personaje por los demds ignorado, no pasaba una
semana sin que el autor, la obra o el personaje ya estuviese en nuestras
faltriqueras. Asi era aquel grupo. Habldbamos de Claudia Chauchat
y de Hans Castorp, como de familiares; de Lady Tantamount, como
vecina de San Agustin; Gérard de Nerval se nos antojaba colgado de un
farol de la Plaza Bolivar, Baudelaire nos asustaba con su olor a ajenjo;
la ‘generacién perdida’ norteamericana nos ensefiaba una técnica de
narrar, los rusos del siglo XIX nos enfermaron definitivamente con
narracién desde adentro, los novelistas y cuentistas hispanoamericanos
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nos advertfan acerca de la existencia de este continente, mientras los es-
panoles, sobre todo los del 98, nos recordaban la existencia de Espana.
Finalmente, tenfamos especial devocién por tres narradores nuestros:
Pocaterra, Uslar Pietri y Meneses».'%

El grupo no fue, de ninguna manera, exclusivista. Y si no se integraron a él —
por diversas causas— por lo menos estuvieron dentro de su érbita poetas como
Francisco Salazar Martinez, Luis Frias, Alejandro Natura y, un poco tardiamen-
te, un poeta venido de Mérida, entre nieblas y vigilias: Ernesto Jerez Valero.

Contrapunto cumplié una etapa de extraordinario brillo en los dltimos tiem-
pos. Agité consignas que conmovieron el mundo de nuestras letras. Trajo un
soplo de renovacién, de universalidad y de impulso vital para su momento
histdrico. Intentd y logré incorporar un sentido mds contempordneo para la
obra literaria en Venezuela. Fue polémico y agresivo, como todo grupo joven
que intenta imponer sus ideas contra la resistencia de lo consagrado. Pero
tuvo la virtud, dentro del necesario ardor que imponia el debate, de conciliar
los extremos sin sacrificar los principios orgdnicos y fundamentales que estu-
vieron en su origen. Por encima de la teoria, estd la razén de la prictica. Por
Contrapunto habla lo que hicieron y contintan haciendo los que le dieron
sustentacion y vida. Es decir, todo eso que es ya materia para la crénica, la
historia o la biografia.

Por eso puede decirse, con Antonio Médrquez Salas:

«Su influencia (la de Consrapunto) en nuestra cultura, a pesar de que
no ha sido constante, si puedo sefialar que es definitiva. El grupo de
escritores y poetas que formaron a Contrapunto le ha entregado una
importante y ya clésica contribucién a la literatura venezolana. Algu-
nos, lamentablemente, se han dispersado hacia otros campos; digo la-
mentablemente porque en la época en que la revista nos reunia, eran
ensayistas o acuciosos de la filosofia, de notable talento o cuentistas que
apenas han dejado obra, pero que sus primeros trabajos significaron

[186]_ Héctor Mujica, «Andrés Marino Palacio, Ensayos», (En: Revista Nacional de
Cultura, Caracas, nam. 184, pp. 120-122, abril-junio de 1968).
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honda expectativa. Por otra parte, considero que la generacién literaria
de Contrapunto ain mantiene su vigor, y, cualquiera que sea su destino
futuro, esta generacién ya pertenece a la historia cultural de nuestro
pais, con todos sus nombres y con todo su empuje emocional».

Contrapunto tuvo en poesia, relativamente, pocos hombres. Pero los mismos
cobran cierta dimensién calificada en el coro tltimo de la poesia venezolana.
Aparte de que, junto a ellos, sin integrarse definitivamente al grupo, se mani-
fiestan otras individualidades igualmente resaltantes. En estricto orden de mi-
litancia, se ubican asi: Ali Lameda, Rafael Pineda, Juan Manuel Gonzilez, José
Ramén Medina. Pedro Lhaya, Francisco Salazar Martinez. Y otros, dentro de
la 6rbita generacional, como Carlos Gottberg, José Sdnchez Negrén, Heriber-
to Aponte y Lucila Veldsquez. Juan Sinchez Peldez, pertenece a esta promo-
cién o generacién, pero su ubicacién no se precisa claramente en la misma,
en parte porque estuvo algin tiempo en Chile, en parte por las caracteristicas
especificas de su obra que servirdn para emparentado, mds decididamente, con
la dltima poesia. En la diversidad del coro poético de la década, no adscritos
definitivamente ni a la promocién del 42 ni a Contrapunto, debe mencionarse,
especialmente, a Rubén Angel Hurtado, fervoroso descubridor de un mundo
de limpia intimidad, en donde descansa la gracia de su verso desenvuelto,
pero orientado igualmente hacia el esfuerzo contemporaneo de la expresién
social; y otros como Ofelia Cubilldn, nostélgica y tierna voz neorromdntica
de la poesia femenina; Ernesto Jerez Valero'®’, duefio de un amplio registro
temdtico, volcado como pocos en la viva materia polémica del hombre; Car-
los César Rodriguez, una de las sensibilidades mds finas y despiertas de los
tltimos tiempos, quien realiza su obra con escrupulosa y exigente conciencia
liberadora de excesos y desvios, atento a la esencia entranable de la palabra;
y Luis Julio Bermiddez, Ramén Sosa Montes de Oca, César Lizardo, Rafael

Borges, José Rodriguez U., Luis Frias, Camilo Balza Donatti, Luis Beltrdn

[187]_ Ernesto Jerez Valero, Poesias, prélogo de José Ramén Medina, Caracas, 1971.
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Mago, Elio Mujica, Alejandro Natera, Luis Alberto Grillet y Enrique Caste-
llanos, ya definidos, con suficiente categoria. José Manuel Maduro, un poeta
de aparicién tardia, puede incluirse I6gicamente también en ese grupo diverso.
Entre los mds jévenes de entonces, sobresalen Rafael José Mufioz y Miguel
Garcia Mackle, que estuvieron juntos alrededor de la revista Cantaclaro, y Ro-
berto Guevara, Guillermo Sucre, Jests Sanoja, Juan Salazar Meneses, Alfredo
Silva Estrada, Elizabeth Schén, Juan Angel Mogollén, Juan Calzadilla, Pedro
Duno, Velia Bosch, Heli Colombani, Félix Guzmdn, Jestis Rosas Marcano,
Ramoén Palomares y Efrain Subero, quienes un poco mds tarde, a partir exac-
tamente de 1950, irdn a definirse en grupos o tendencias poéticas de distinto
signo a Contrapunto.

Las caracteristicas de los poetas de Contrapunto ya estdn sucintamente re-
sefadas. Sin embargo, vale la pena individualizar algunos rasgos. Ali Lameda,
en particular, destaca por su tremenda ambicién de integraren un como gran
fresco poético la realidad histérica, geogréfica, folclérica, cultural y humana
del pais. En tal sentido, su Canto monumental a Venezuela, del cual se conoce
ya una parte, es una obra de contornos épicos extraordinarios, quizds la mds
vasta hasta ahora concebida y realizada en nuestra poesia bajo tales propésitos.
Lameda demuestra, por el rigor de su temperamento, un apego a veces excesi-
vo a las formas tradicionales del verso. Pero su rigor se ve compensado por la
fuerza tremenda y resueltamente ldcida de su material poético, expresado gene-
ralmente en vibrantes imdgenes teltricas. La poesia de Lameda —hombre de
intensas lecturas— se nutre directamente en fuentes francesas, habiendo tradu-
cido entre otros, a Rimbaud, Valéry, Baudelaire, Tristain Corbiere y Laforgue.

Una de las personalidades que aparece con mayor vocacion por el quehacer
lirico dentro del Grupo Contrapunto es, sin dudas, Juan Manuel Gonzdlez.
Fervoroso, polémico, penetrado visceralmente de la pasién poética, pocos
individuos existen tan seguros de su destino literario. Sus libros Estacién de
la luz (1949) y Los salmos de la noche (1952) revelaron en él las caracteris-

ticas de una noble y segura poesia, donde se advierten poderosas corrientes
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teltricas que sirven de trasfondo a un verso singular y propio, confiado a
especiales resonancias animicas. Por su lenguaje cadencioso y rico en calidad
metaférica, transcurre una especie de honda nostalgia biblica, con la limpia
seguridad del tiempo y las instancias a que se debe el autor. Su La heredad
junto al viento (1959), su ultimo libro, es el testimonio de su mds recien-
te poesia. Con este hermoso poemario obtuvo el Premio Bienal de Poesia
«Ledn de Greiff», certamen para poetas espanoles e hispanoamericanos, y el
Premio Nacional de Literatura (Poesia, 1959). Guarda inéditos Los drboles
ocultos y Capitdn del verano, un extenso poema consagrado a Bolivar y la
naturaleza venezolana.

Rafael Pineda aparece solicitado por diversas expresiones literarias (el tea-
tro, el ensayo, el periodismo), pero es la poesia la que mejor acomoda a su
temperamento de escritor. Sus libros E/ resplandor de las palabras (1946),
Poemas para recordar a Venezuela (1951), El pie de espuma (1953) y La caza
del unicornio (1956), le acreditan un puesto de avanzada entre la nueva
generacién. Quizds el sello peculiar de su poesia resida en el lenguaje, ce-
fnido a cierto rigor de formas y metros, pero libérrimo y audaz en el juego
discursivo de la expresién. Asimismo, en la intencionada revelaciéon de la
realidad (paisaje, historia, gente), que se convierte, con cierto hdlito romdan-
tico, en una animada biografia del propio poeta y del tiempo venezolano.
Ya Picén-Salas advertia, ademds, que su verso destilaba un fino humor, un
irénico y hasta incisivo placer por desnudar ocultas muestras de aconteceres
y personajes nacionales.

Con una Carta al General Juan Vicente Gémez (1950), portadora de una
significativa corriente de su poesia — especie de alegato civil, testimonio y
acusacion frente a la historia— se hizo presente, en las filas de la nueva poe-
sfa venezolana de la década del 40, Francisco Salazar Martinez. Ese mismo
aliento, humano y civil, se recoge también, con densidad polémica, en su
altimo libro, El mendigo del sol (1956), mientras que en su anterior La guitarra

ministra (1954), donde combina el acierto métrico con la espontaneidad del
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sentimiento, da la nota de una poesfa que no rehtye el tema amoroso, sin caer
por eso en el facilismo de un romanticismo envejecido y retérico, de lo cual
lo salva, precisamente, la dignidad del tratamiento y una expresién desnuda-
mente agresiva.

Pedro Lhaya, oriundo de la regién negroide de Barlovento, trae una carga de
clamoroso viento ancestral, de mitos y leyendas, que vuelca apasionadamen-
te en su poesia robusta y estremecida por un desgarramiento solar. Silencia-
do por cierra critica reticente, Lhaya es, sin embargo, un poeta de singulares
dotes, enérgico y preciso, que, sin mayores aspavientos, ha escrito una obra
digna y meritoria. Su primer libro, Testamento del corazén (1950), fue recibido
con amplia simpatia, ubicindolo de seguidas en un muy calificado sector de
la poesia social venezolana. Sus otros libros, Caminos de la sangre (1956) y
Poemas del amor (1968), en donde parece buscar el camino de una revelacién
popular del ser y el mundo venezolanos, han ratificado ampliamente sus con-
diciones poéticas.

Carlos Gottberg ha extremado su celo poético en la bisqueda de un len-
guaje de seguras vivencias teltricas, como lo demuestran sus tltimas publi-
caciones. En general, la poesia de Gottberg se caracteriza por la libertad en la
expresion, dentro de un contenido proceso narrativo, lleno de acerada ironia,
a veces cercana al sarcasmo, y de contenido social y de fuerte referencia al
mundo sérdido que limita la aspiracién del hombre, por sacudir la agresiva
coyunda de estos tiempos de alienacién y miedo.

Color de tu recuerdo (1949) fue el libro inicial de Lucila Veldsquez. Un libro
de temdtica limitada, que no expresaba todo el amplio registro de su voz,
como lo demostré posteriormente. Su poesia atiende, por igual, la instancia
personal de un intuitivo y poderoso aliento erético, y el reflejo de una limpia
querencia por la tierra nativa, sublimada en mensaje de ardida experiencia
colectiva. Pero también lo inquietan los problemas humanos, por lo que su
verso gira entre los requerimientos de un hondo y nuevo estado amoroso y la

tendencia hacia la expresion de la lirica social contempordnea.
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Finalmente—y para cerrar la referencia a los poetas propiamente de Con-
trapunto- incluimos pdrrafos de la presentacién bibliogrifica de la antologia

poética del autor de este ensayo. Alli se escribe:

«Acicateado constantemente por el afdn creador y por el esfuerzo
de perfeccionamiento expresivo, atento a las voces profundas y al
devenir del hombre de esta tierra y de este tiempo, Medina ha ver-
tido en sus libros de poesia, todo un caudal de vivencias iluminadas
por las dotes de un auténtico poeta de fértil imaginacién, de segura
palabra, ubicado en las mds nuevas comentes liricas, y singulariza-

do ya con un estilo».'®

Rafael Angel Insausti inserta un juicio que dice:

«Ocho libros de poesia lleva publicados José Ramén Medina. Si por la
juventud del autor su niimero es para producir algtin asombro, lo que
mds admiracién debe causar es su profundidad y su fuerza, unidas a
una virtud lirica extraordinaria donde encuentran insustituible expre-
sidn las experiencias humanas fundamentales. De un mundo de nifiez
maravillada y feliz, presente en los primeros poemarios, fue el trinsito
a otro de gravedad precoz, aprisionado entre signos y murmullos fa-
miliares, que, de puro leves y misteriosos, parecian la secuencia leve
y misteriosa de un suefio. De ahi en adelante advino el desasosiego
frente a los problemas que se hincan en el pensamiento y en la carne
y cifran la angustia toda del hombre»'®.

Recientemente Oscar Sambrano Urdaneta afirmaba:

«Desde la publicacién de su primer poemario, Edad de la esperanza
(1947), hasta el dltimo Certezas y presagios (1984), hay un largo ca-
mino que comienza en la aforanza de la madre y de la aldea perdidas,
pasa por los silencios de las intuiciones metafisicas y del sentimiento
religioso, avanza hacia la palabra comprometida con las adversidades
sociales y politicas del hombre de su tiempo y de su pais y llega, por

[188]_ José Ramén Medina, Poesias, Caracas, Ministerio de Educacién, 1961.
[189]_ En la Antologia poética, Buenos Aires, Editorial Losada, 1957.
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ahora, a una sintesis de todos estos temas expresados en un lengua-
je que, de palabra caudalosa, se ha ido tornando en fuente serena,
transparente, despojada de lo accesorio para cefiirse a la pureza de la

imagen poética»'”.

El transcurso moderador del tiempo ciertamente es el Gnico instrumento
idéneo para mensurar la validez de una obra, sea individual o colectiva. Se
afirma o se pierde con los anos el quehacer de los hombres o de las generacio-
nes a que pertenecen. Inexorable es el veredicto —positivo o negativo— de la
dindmica compulsiva de la historia. De entre las muchas afirmaciones valorati-
vas del riguroso trabajo de Luis Bruzual, Significacion de la revista Contrapunto
(1948-1950), entresaco dos que me parecen condensar parte medular de su
examen critico. Asi dice en un primer pronunciamiento sobre los alcances y
propdsitos del grupo: «Los jévenes reunidos alrededor de Contrapunto estaban
motivados por intenciones nobles y elevadas y su tentativa coincidié con un
momento de nuestra historia en que el pais buscaba una nueva definicién
acorde con los nuevos tiempos. También va a ser ésta la preocupacién de Con-
trapunto, pues en sus paginas se insistird repetidamente en la necesidad de

crear un arte y una cultura auténticamente venezolanos, sin que ello signifique

[190]_ Oscar Sambrano Urdaneta, presentacion en josé Ramdn Medina en la Biblio-
teca Nacional, Caracas, Instituto Auténomo Biblioteca Nacional y de Servicios de
Bibliotecas, abril-mayo de 1989, pp. 8-9. Materiales para su estudio; Ofelia Cubilldn,
Sintesis creadora, Caracas, Tip. La Nacién, 1956; Pascual Pl y Beltrdn, «José Ramén
Medina en su profunda dimensién» (En: Revista Nacional de Cultura, Caracas, nim.
114, pp. 128-133, enero-febrero de 1956); Horacio Espinosa Altamirano, «La poe-
sfa en el tiempo de José Ramén Medina» (En: £/ Universal, Caracas, 31 de marzo
de 1960); Luz Machado de Arnao, «La poesia de José Ramén Medina» (En: Revista
Nacional de Cultura, Caracas, nim. 144, pp. 126-137. enero-febrero de 1961); Juan
Liscano, Lecturas de poetas y poesia, Caracas, Academia Nacional de la Historia, 1985.
pp- 129-135; Luis Beltrdn Guerrero, Candideces (Duodécima serie), Caracas, Editorial
Arte, 1986; Horacio Jorge Becco, José Ramén Medina itinerario vital, bibliografia,
Caracas, La Casa de Bello, 1987; Oscar Sambrano Urdaneta y otros, Un autor, José
Ramén Medina; un libro, Edad de la esperanza; una fecha, 1947. Caracas, Contralorfa
General de la Republica, 1988. (Nota de H.].B)
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ignorar las conquistas espirituales y materiales del hombre contempordneo; se
busca lograr una expresién propia que sin embargo posea valores universal-
mente vélidos. Fue esta su respuesta al momento que entonces vivia el pais. Al
debate democrético entre los distintos sectores politicos. Contrapunto respon-
dié con la invitacién al didlogo sobre todos aquellos aspectos —culturales, ar-
tisticos, ideoldgicos, politicos— que interesaban para la conformacién de una
verdadera identidad nacional, proponiendo un “contrapunto” de ideas donde
pudieran ser expuestas con amplitud e imparcialidad todas las opiniones».
Mis adelante, de manera concluyente en cuanto se refiere al érgano del

grupo, expone:

«También Contrapunto (1948-1950) contribuyé desde sus pdginas
a la polémica siempre renovada de la literatura venezolana. En un
momento de profundas transformaciones sociales, politicas y cultu-
rales, sus integrantes supieron mantener la amplitud necesaria para
contribuir a la discusién de manera responsable y desinteresada. Es
importante sefalar que, aunque notoria su preocupacién por la uni-
versalizacién de nuestro arte, supieron conjugar a este interés el res-
peto por el pasado y la valoracién justa de nuestras tradiciones. Asi lo
manifestaron en sus pronunciamientos tedricos y asi se cumplié en
la revista, que no conocié sectarismos generacionales y prest6 igual
atencion a los grandes maestros de nuestro pasado literario, asi como

a los artistas mds jévenes».'”!

[191]_ Con palabras de Oscar Sambrano Urdaneta y José Ramén Medina (Testimo-

nio de un grupo literario), Caracas, Ediciones La Casa de Bello, 1988; Véase nues-
tro articulo «Contrapunto en el tiempo» (En: E/ Nacional, Caracas, 18 de agosto de
1988).



La otra tentativa

Decia Mariano Picén-Salas, al referirse a la poesia finisecular de nuestro pais,

que ésta habia sido, a la vez, modernista, romdntica y nativista, aludiendo a
las tres notas o tendencias caracteristicas que le daban singularidad y relieve'?.
Otro tanto podria expresarse en el caso de la poesia contempordnea que se
escribe por estos afios en Venezuela, al describirla como un complejo singular
de variadas tendencias, que se entrecnizan, contienden y enriquecen entre si.
Caso nada privativo, en realidad, porque asi ha sucedido en todas las épocas
y en todas partes, dentro del proceso histdrico de las letras y las artes. Lo in-
teresante de observar, sin embargo, en el caso venezolano, es la persistencia y
continuidad de ciertas manifestaciones que no logran ser desplazadas, a pesar
de la necesaria presencia del tiempo en su cambio y flujo decisivo, por nuevas
y mds actuales corrientes o movimientos. Se dirfa, por el contrario, que existe
una especie de integracién modulada en la realidad expresiva de la lirica nacio-
nal. Integracién que responde, por otra parte, al indudable vigor de las viejas
generaciones, enfrentadas creadoramente a la pujanza virtual de las recientes,

portadoras del nuevo mensaje poético. En tal sentido, la poesia venezolana

[192]_ Mariano Picén-Salas, Formacién y proceso de la literatura venezolana, Caracas,
Monte Avila Editores, 1981.
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contempordnea, la que se escribe al filo de este, afio de 1969, es curiosamen-
te antitética, pues participa por igual de la connotacién neorromdntica, que
perdura como desprendimiento del posmodernismo, de las tentativas y logros
de la vanguardia, de una fuerte impregnacién nativista y, naturalmente, de la
acentuada caracteristica que imprimen el surrealismo y el hermetismo en la
tltima fase de un proceso dotado de amplia resonancia creadora. Tampoco es
descartable cierta zona de influencia formal que surgié, como dejamos dicho
hace poco, a comienzos de la década del 40, como una especie de vuelta al
cultivo de un neoclasicismo revertido sobre las extravagancias y excesos surrea-
listas de la promocién del afio 36.

Hay quien ha afirmado —y no anda descaminado en su apreciacién— que
la poesia venezolana de hoy todavia sigue pagando tributo a aquellas ya lejanas
experiencias de la generacién vanguardista del 28, tal como si se produjera una
incidencia ciclica de los factores que condujeron al cambio revolucionario de
la lirica nacional en aquel tiempo.'”

Esta reversion de la vanguardia se significaria no sélo en la insurgencia ca-
pital o tendencia negadora hacia todo lo que represente el pasado, en busca
de nimbos, propios por lo demds de toda generacién que aspira a modelar su
impronta, sino especialmente en la reelaboracién de ciertas constantes estilis-
ticas, en la audacia irreverente, negadora y eruptiva de los anos veinte, y en la
ingenua creencia de que se estd inventando la poesia del futuro. Estas fueron
las fundamentales lineas de una conducta estética que hace cuarenta afios —o
menos— pretendid hacer la revolucién de las formas y contenidos poéticos, en
una de las mds polémicas, ardorosas y fulgurantes etapas del arte y la literatura
contempordnea. Hemos dicho estilo y forma. Y por alli se da, justo, el encuadre
de las nuevas tendencias que, mds que una renovacion de fondo, pretenden

una renovacién del lenguaje y de la presentacién del poema, sin agotar con eso,

[193]_ Radl Agudo Freites. «Cuatro preguntas» (E/ Nacional, Caracas. 2 de junio
de 1968).



NOVENTA AOS DE LITERATURA VENEZOLANA

naturalmente, el espiritu de la palabra, el verbo permanente de la comunica-
cién. Cada generacién tiene sus idolos, sus influencias y sus intérpretes. Las
consignas nacen de la esencia de cada movimiento; los propdsitos y fines, a ve-
ces velados o confusos, surgen de la violencia creadora de los espiritus juveniles
y rebeldes. La de nuestros dias no es menos fervorosa en esa estimacién valo-
rativa. Su iconoclastia, su agresividad irrespetuosa, esas a veces inconfundibles
maneras que buscan la notoriedad a toda costa —el gesto intempestivo— y la
arbitrariedad de los sinsentidos, responden a ciertos imperativos solemnes de
los tiempos. De alli el fuego sagrado que iluminard la nueva vida de la poesia,
o el chisporroteo impreciso que se quedard en inhdbil ceniza. Sélo el proceso
posterior servird para dictaminar en conciencia. La historia es la gran maestra
de la justicia en el tiempo. Mientras tanto, todo lo que hagamos o digamos
para escarnecer la actitud beligerante de los nuevos, la recalcitrancia o negacién
que asumamos, premunidos de una virtuosa infalibilidad sobre los hechos o
creyéndonos poseedores de la tinica verdad estética, porque entendemos haber
cumplido cabalmente nuestro papel en la trayectoria que nos tocé enfrentar
—trocados ahora en celosos cancerberos de la tradicién y del szatu guo— no
pasard de ser, asimismo, jactancioso engreimiento, sujeto también al juicio es-
clarecedor de la critica temporal. En todo caso, tendremos que admitir, sensa-
tamente, que nada se crea en el vacio y que el esfuerzo mds peregrino a nuestros
ojos, tendrd sentido y se integrard, feliz y fecundamente, al proceso general de
las artes, del quehacer y del pensamiento humanos.

El hecho de la coincidencia de estos nuevos movimientos, aqui y all4, den-
tro del continente y fuera de él, debe ponernos sobre aviso acerca de su ca-
ricter de fendmeno universal y sobre el valor de su evidencia histérica. No
rechazarlo de plano, con soberbia y mezquindad; ni tampoco cruzarnos de
brazos en la indiferencia de lo que no concierne a la propia experiencia. Ese
aire del tiempo, ese parecido en el perfil histérico y la fuerza de un mensaje
que se genera en la eruptiva condicién de la rebeldia joven, deben llevar-

nos, por el contrario, a tratar de penetrar en la esencia del fenémeno, para
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reclamar y asistir nuestro irrenunciable derecho a participar también en la
demanda perentoria de la época.

Esa coincidencia espacio-temporal es harto significativa e inquietante. Es
el letrismo francés, la poesia concreta del Brasil, el nadaismo en Colombia, el
transverbalismo o rebeldia sintdctica de cierta zona de la poesia venezolana de
estos afios, etc. Es la auténtica reversion literaria del vanguardismo en marcha,
salvando las distancias y los modos, credos y propdsitos de la novisima esté-
tica. En Venezuela —y en esto compartimos el criterio de Ratl Agudo Fre-
ites—fueron «efectos directos de la vanguardia», el Grupo Cero de Teoréticos,
Caribe y Arquero, lo mismo que el grupo Viernes, segin dejamos aclarado en
anteriores capitulos.

«Y en una forma u otra, a través de influencias paladinas o sutiles,
efectos remotos de la vanguardia son los grupos jévenes que hoy, a su

manera y al estilo de 1969, levantan en sus manos banderas de poesia
insurgente: Sardio, Tabla Redonda, El Techo de la Ballena»"*

Sobre esa base de insurgencia capital, inserta en un fondo de confusa y mo-
vible valoracién estética, por la diversa connotacién generacional, de tenden-
cias cristalizadas o en proceso de cristalizar, de formas, estilos, posibilidades
agotadas que se repiten indtilmente o impulsos en floracién, etc., es necesario
partir para intentar el deslinde acertado de la tltima poesia de Venezuela,
dentro de una realidad por supuesto compleja y dificilmente coercible. Esa
estipulacién critica —balance e historia, a la vez— aspiramos a lograr en el

capitulo que sigue.

[194]_ Radl Agudo Freites, entrevista citada.



Un libro, un poeta y una promocion

En 1951 se publica un libro de un joven poeta de 29 afios, Juan Sinchez

Peldez. Este libro, de acusadas caracteristicas y proyeccion insular, va a ejer-
cer poderosa influencia en las promociones que se inician y va a abrir una
corriente poética que domina, pricticamente, todo el curso de la nueva lirica
venezolana. Ese libro se llamé Elena y los elementos. Su autor (habia nacido en
Altagracia de Orituco, Estado Gudrico, en 1922) venia figurando en el grupo
de los poetas venezolanos que aparecen a principios y mediados de la década
del cuarenta. Temperamentalmente introspectivo, de gran vigilancia interior,
Sénchez Peldez escribe una poesia de intensa modulacién y riqueza de lengua-
je, ligada a la expresién hermética. Sus poemas publicados —escasos, trabaja-
dos a conciencia, extraidos de una diaria y dramdtica experiencia— lo habian
senalado con gran fuerza y originalidad en el grupo de quienes intentaban un
nuevo rumbo en la poesia venezolana de la época. De alli que su posterior y
definitivo aliento creador, y el consenso y seguimiento que su obra ha desper-
tado en muy calificada zona de la poesia tltima del pais, no haya constituido
sorpresa para nadie.

Sénchez Peldez vivié durante algtin tiempo en Chile. Allf desperté —era un
adolescente entonces— su vocacién. Huidobro y otros poetas, pero sobre todo

Rosamel del Valle, dejaron huella indeleble en su estilo y en su formacién.
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Incluso se ligé fervientemente a jévenes poetas de ese pais que por entonces
definfan su camino creador, como Nicanor Parra y Gonzalo Rojas. Estuvo
relacionado en tal sentido, con el grupo Mandrdgora, que recogia parte de las
tentativas de las nuevas promociones chilenas. «Se me abrieron asi —ha dicho
Sénchez Peldez— puertas secretas hacia lo vivencial, alejindome del planteo
predominantemente intelectual de la creacién poéticar.

Esa permanencia en Chile y esa actitud, explican su alejamiento de las co-
rrientes nacionales de nuestra poesia, representadas, entre otras, por el grupo
Contrapunto. No era, propiamente, un divorcio, porque el aire del tiempo
identifica al fin la expresién de promociones afines, pero si una cierta actitud
personal que define un estilo poético, una busqueda y un lenguaje de poderosa
raiz criptica, alimentada en la experiencia surrealista, que estd en el origen de
la obra de este autor. Su expresién aparece referida a un gran fondo de fébula
y mito, apegada a la fuerza primordial del sentimiento amoroso. Esa constante
y una experiencia fundamental de desarraigo —lo ha confesado el propio poe-
ta— definen el contexto de su primer libro, Elena y los elementos. El sello de esa
originalidad indiscutible de Sdnchez Peldez, la seguridad de su busqueda hacia
una expresiéon mds cefida a la voluntad personal, nutrida por las contradiccio-
nes reales del mundo en que se debate, y cercana a la parquedad dentro de su
amplio vuelo de inauguracién y desafio verbal, es lo que sirve para afirmar el
cardcter que destaca su poesfa entre los autores de su propia generacién, y que
lo liga al esfuerzo de las promociones mds recientes de la poesia venezolana.

El desarraigo, el desamparo y la alienacién son elementos que configuraron
toda la obra de Sinchez Peldez y que, en sus dltimos libros, Animal de cos-
tumbre (1959) y Filiacién oscura (1966), alcanzan una tremenda resonancia
poética. Pero en estos libros el lenguaje es més directo, mds descarnado, mds

comunicativo, tal vez por mayor experiencia y madurez creadora.'”

[195]_ Octavio Armand, «La poesfa de Juan Sdnchez Peldez un discurso contra el mé-
todo». (En: Revista Nacional de Cultura, Caracas, ntim. 227. pp. 109-119, diciembre
de 1979); Luis Alberto Crespo. «Juan Sdnchez Peldez y nuestro definitivo silencio».
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A Juan Sdnchez Peldez se le ha tratado de vincular con uno de nuestros
grandes poetas del pasado, poco conocido, difundido y apreciado en su exacta
dimensién, en la época en que escribié su obra, José Antonio Ramos Sucre.
Pero él rechaza esta filiacién directa y esquemadtica. «Lo admiro —ha dicho—,
es una gran figura solitaria en la poesia venezolana, leal a su soledad y su poesia
hasta pagar con la vida esta lealtad, pero mi obra no viene de él».

La joven poesia venezolana —la que se escribe en estos tltimos afos— tie-
ne, pues, en Juan Sdnchez Peldez un gufa, un adelantado, un joven maestro
que asume a todo riesgo esa principalisima funcién. Esta es una verdad visible,
aceptada, ademds, por la generalidad del nuevo coro poético del pais.

Y el mismo hecho de que su primer libro publicado esté pricticamente en el
punto de arranque de la experiencia lirica de las promociones tltimas, es por
demis significativo y definidor.

Efectivamente, el ano de 1950 se ha tomado como un punto de partida para
las nuevas generaciones literarias de Venezuela. Ese arto cierra la década del
40, llena de complejas y ricas manifestaciones para nuestras letras, y abre un
nuevo ciclo, especialmente en el campo de la poesia. En él despiertan voces y
acentos de diversa resonancia, con una gama de acusados valores que forman
el testimonio de las mds recientes tentativas poéticas. En realidad, hay dos
momentos en el proceso de estos tltimos dieciocho afos, que no se excluyen,
sino que, por el contrario, se integran armoniosamente en el plano de la ac-
cién creadora colectiva, como no se excluyen ni se contradicen, histérica ni
estéticamente, los jovenes del 50 con sus predecesores inmediatos, que fueron

los del grupo Contrapunto.

(En: El Nacional, Caracas, 13 de diciembre de 1981); Eugenio Montejo, La ventana
oblicua, Caracas, Editorial Arte, 1974; Argenis Pérez Huggins, Nueva lectura critica,
Meérida, Universidad de Los Andes, 1979; Guillermo Sucre, La mdscara, la transpa-
rencia. Ensayo sobre poesia hispanoamericana, México, Fondo de Cultura Econémica,
1985; Leonardo Padrén, «Juan Sdnchez Peldez: una poética bajo el litigo de oro»,
en su Crdnicas de la vigilia (notas para una poética de los ochenta), Caracas, Academia
Nacional de la Historia, 1990. pp. 155-210.
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La diferencia es mds bien formal que de esencia y mds cronoldgica que li-
teraria, quizds perceptible sobre todo por el juego natural de las influencias,
donde unos y otros fueron a fijar el impulso de la propia formacién estética.
Se usa entonces el término de generaciones o promociones en un sentido y
alcance propio del tiempo en que se producen, con un propésito de separar los
grupos y tendencias que las definen, sus iniciativas y logros articulares, aunque
finalmente, por imperativos de la realidad misma, todo sea una sola e integra-
dora manifestacién de vida literaria en comun, con el perfil de un bloque que
puede calcularse en unos veinticinco afios, aproximadamente, segiin hemos
venido exponiendo hasta aqui.

Esos dos momentos que apuntamos son el de 1950, punto de arranque
general del movimiento, y el de 1958, en el cual cristalizan las tendencias esté-
ticas, el estilo y el lenguaje de la nueva experiencia, y se abren conjuntamente
otras vias experimentales, nutridas de polémicas y busquedas, que diversifican
las jerarquias y logros poéticos individuales, sin definir un nucleo esencial que
ejerza comando o predominio, en la rica y compleja sustanciacién de grupos
y entidades, que forman el abigarrado panorama. Hay, desde luego, una ac-
titud beligerante y sélida, un impulso de vida y de creacién que se enfrenta
criticamente a los valores tradicionales, y los discute y juzga para diferenciarse
de ellos. Se reniega, abierta o veladamente, de la tradicién nacional y aun de
aquella otra que estd en nuestro origen hispdnico. Se buscan otros aires y otros
rumbos. Se pugna por una universalidad a toda costa, distinta de la que ha
forjado el perfil histérico. A los idolos consagrados se les sustituye por otros
idolos. Ya no son Novalis, Hoélderlin, Rilke, Antonio Machado, Neruda, Va-
llejo, Miguel Herndndez, Milosz, Pessoa, sino Perse, Maiakovski, Michaux,
Artaud, Eliot, Thomas y la vuelta a Rimbaud o Lautréamont.

Al principio —hablamos del ano 50 y sus cercanias— hubo incluso cierto
gusto estetizante, cierta tendencia al barroquismo y evasién intelectualizada —
temas, expresion, influencias, etc.—, que algunos tomaron como ejemplos de

exquisitez extrema, rayana en la decadencia poética. Fue como una especie de
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retomo a una zona histérica de la poesia, ya lejana, en cuanto a la experiencia
misma vivida por el mejor modernismo americano. La falta de hondura y au-
tenticidad era visible en muchas tentativas, orquestadas en torno a enganosos
modelos no afines con nuestra realidad, asi como en la persistencia de un falso
tono de modernidad, no exenta de habilidad formal. Se buscaba, a todo trance,
huir de la diafanidad expresiva y de los recursos comunes de la comunicacién
estética del lenguaje, para aparentar profundidad en el mensaje. Los temas —
que son eternos— se envolvian en una como niebla vigorosa o espesa, para en-
cubrir la debilidad del tratamiento personal. La transparencia y el verso «alado»
que se reprochaba a poetas inmediatamente anteriores, no era, en el fondo, més
que una falacia para no dejar ver la propia indigencia que se trataba de ocultar
bajo el ropaje suntuoso de un lenguaje retorcido y oscuro. Afortunadamente,
el rigor y la densidad verdaderos llegaron con el correr de los anos, haciéndose
mds preciso y categérico con las promociones del 58 en adelante.

Efrain Subero, al enjuiciar nuestra ltima poesia, anota como falla funda-
mental el divorcio de la tradicién nacional, y la sumisién incondicional a las
influencias extranjeras: «no s6lo renegamos de nuestra tradicién poética, sino
que volvemos los ojos complacientes a los grandes modelos europeos». Y aunque
admite que «sufre y padece su universal conflicto», reclama que, tras el fragor

de la palabra, este hombre haya perdido toda su peculiaridad. Por eso advierte:

«El error estd en que pretendemos universalizar la poesfa —con evi-
dente menoscabo de lo nacional— a través de un lenguaje quintaesen-
ciado que termina por no ser de ninguna parte. De esta manera con-
tinuamos desechando no sélo la fecunda temdtica venezolana, sino
hasta nuestra propia manera de decir. La lexicografia venezolana ha
sido desestimada y olvidada. Las extraordinarias posibilidades que
ofrece el acervo folclérico nacional se desechan. En este sentido, no
tenemos sino los intentos del nativismo, muchas veces reducido a un
traslado textual, poco poético, sin trascendencia lirica. Ultimamente
hemos presenciado esfuerzos aislados por vincular la fraseologia popu-
lar a la mds exigente poesia. Estos esfuerzos han sido vistos con muy
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malos ojos por cierta critica adocenada en una tradicionalidad irrazo-
nable. Lo cierto es que no hemos logrado todavia una poesia nacional,
en el mds comprometedor sentido de la palabra. Y como Venezuela no
estd en la poesia tltima, la poesia tltima no ha tenido resonancia en
Venezuela. Y es éste otro aspecto de su drama».
Hay quienes han hablado, asimismo, de «decadencia», pero eso no deja de ser
injustificada y apresurada apreciacion, sin base critica alguna. Es el juego natural

y légico del tiempo. Y cada grupo tiende a ser heredero de su propia realidad.

La nueva poesia venezolana

;Puede hablarse, en propiedad, de una nueva poesia? Quizds resulte
aventurado y discutible asignar una categoria estética formal a esta enunciacion
critica. La experiencia, fundada en la comparacién de obras y autores, podria,
por el contrario, mostrar una cierta dependencia histérica —visible o invisi-
ble— que contribuiria a revelar cémo no se ha producido, a lo largo del pro-
ceso de estos anos, ninguna ruptura apreciable en el cuadro general de nuestra
poesia, sino, al revés, una afirmacién de extraordinaria solidez concomitante
que se expresa, a veces, por la clarisima corriente de influencias veladas u ob-
jetivas. Hay una raiz, un origen que persiste y se adensa al paso creador de las
generaciones que se suceden en el tiempo. Y si, aparentemente, el enfrenta-
miento de grupos y promociones que aluden a sus propios perfiles y razones
de violenta irrupcién, cercanos a la iconoclastia y la irreverencia impuestas por
su cronologia, pareciera significar un desajuste o ruptura ostensible, la pers-
pectiva de los afios permite ver después que se trataba s6lo de una transitoria
efervescencia, de una rebelion en la superficie, porque en el fondo persisten los
elementos y factores que dan fundamento al perfil mds propio y trascendente
de la poesia nacional como fenémeno de integracién literaria. Esos sucesos
de necesaria rebelién generacional vienen a ser, en realidad, como especies
de instantes de acomodacién o integracién Histérica de un movimiento mds

vasto y general de la realidad literaria del pais. Las notas distintivas de cada
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promocidn, su polémica creadora, en vez de desentonar en el cuadro general,
contribuyen, por el contrario, a enriquecerlo con la experiencia y el aporte
de la novedad. Novedad que, por otra parte, no mengua ni rechaza el fondo
valedero de la tradicién.

Plantados sobre estos argumentos, existe, sin embargo, la posibilidad de ha-
blar de una nueva poesia venezolana, en el sentido de su configuracién, como
expresion de las mds recientes promociones literarias del pais y por el valor
mismo que califica su actitud insurgente e iconoclasta.

Las dos etapas sefialadas —50 y 58— reflejan significativamente dos situa-
ciones histéricas que, necesariamente, marcan su impronta en la forja del que-
hacer literario. Al principio estd el cerrado horizonte de la dictadura perezji-
menista y la quiebra, o al menos la postergacion, de los valores fundamentales
del espiritu. El escritor estd acorralado o escarnecido, cuando no impedido de
ejercer libre y creadoramente su ministerio. Entonces es cuando surge esa otra
generacién a que aludimos.

«Es la generacién alterada —como escribe Juan E. Zaraza, seudé6ni-
mo que esconde a uno de sus miembros mds relevantes—, pospues-
ta, innominada durante mucho tiempo, que surgié sin las posibili-
dades histéricas de la burocracia en 1948, que se metié en el fondo,
casi hasta perderse, en la época de Guasina y la Cdrcel Modelo, que
emergié contradictoria y al borde de los treinta afos en 1958 para
luego comprometerse y ensuciarse las manos en la era de la violen-
cia. A esa generacién pertenecen Adriano Gonzélez Le6n, Salvador
Garmendia, Garcia Mackle, Rafael José Mufioz, parcialmente Sin-
chez Peldez y Palomares, en poesia, y José Francisco Sucre Figare-
lla, Juan Calzadilla, Guillermo Sucre, la misma Elisa Lemer, y unos
cuantos mds, Anibal Nazoa y Zapata, y Acosta Bello y Guédez, cuya
cuenta sumaria confusién a este balance de residuos y tendencias. La
otra generacién quiere decir ausencia de privilegios y nado contra la
corriente. Significa soledad».

Ese grupo de escritores comienza a hacerse sentir, pues, a partir de 1950.

Trae un mensaje, posee una mistica de lucha. Acorralada por el tiempo, no
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desespera. Estudia, se prepara, discute, escribe. Porque las circunstancias per-
miten sdlo eso, se dedican con fervor inusitado a la accién literaria. En el
transcurso de pocos afios se definirdn las vocaciones y las actitudes. Al prin-
cipio, sélo un impulso emocional los une. Son estudiantes liceistas que van
camino de la Universidad, unos; otros ya enderezan sus esfuerzos por la dis-
ciplina de los estudios superiores. Pero todos tienen de comun la inquietud
del momento. Inquietud intelectual, literaria pero también ideoldgica, po-
litica. Es una etapa de lecturas intensas, de discusiones y hasta de un poco
de bohemia. Un café, el fruzia, de Reducto a Municipal, servird a manera de
base de operaciones. Escritores mayores como Antonio Mdrquez Salas y José
Salazar Meneses y el pintor Mateo Manaure, dardn estimulo a las reuniones
iniciales. Como centro de trabajo, en 1957 se crea una Galeria-Libreria que
habré de languidecer pronto por falta de auxilio econémico. Pero que cumple
un cometido de agitacién artistica y literaria. Hay pasién en el esfuerzo. La
pintura de vanguardia, la nueva literatura y el teatro experimental consiguen
una audiencia cada vez mds creciente en exposiciones, conferencias y mesas
redondas. Una actitud desafiante y polémica, que trasciende incluso al cam-
po politico, serd la nota relevante de los integrantes del grupo. Sin embargo,
Sardio, como grupo estructurado —tal vez el nicleo generacional més cohe-
sionado y orgdnico de los tltimos anos—, se hard presente sélo en 1958. En
mayo y junio de ese arto circulard el primer niimero de la revista con el mismo
nombre. Dos afios mds tarde, en 1961, fenecerd de muerte natural con el
N.o 8. Sardio equilibra diversas tendencias en la poesia, en la narrativa, en el
ensayo. El fervor del grupo intenta establecer conciliacién. Lo logra durante
un tiempo. Pero llega un momento en que la precariedad del equilibrio ha de
romperse. Entonces las afinidades electivas, las actitudes personales, los gustos
estéticos, pero sobre todo la orientacién politica, inclinardn a unos y otros por
diversos caminos. Distanciados, buscardn acomodo en otras toldas, porque
persiste el fuego creador. Entonces es cuando surgen E/ Techo de la Ballena

y Tabla Redonda. Refugios temporales para la mayoria. Los otros preferirin
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la independencia intelectual. Con Sardio™ los representantes de la literatura
joven de Venezuela entran en contacto con las nuevas corrientes del pensa-
miento, del arte y de las letras universales.

El comité de direccién de la revista Sardio estaba integrado por Guillermo
Sucre, Luis Garcia Morales, Rémulo Aranguibel, Rodolfo Izaguirre y Adriano
Gonzdlez Ledn. Para el volumen doble de setiembre y diciembre, 3-4, se agre-
gan Gonzalo Castellanos, Elisa Lerner, Salvador Garmendia y Ramén Palo-
mares. Ese comando perdurard hasta el final y serd la cabeza visible del grupo.
Pero estaban otros, integrados definitiva o pasajeramente al trabajo colectivo.
Como, por ejemplo, Oswaldo Trejo y Héctor Malavé Mata, en el cuento; Ed-
mundo Aray, Caupolicin Ovalles, Francisco Pérez Perdomo y Efrain Hurtado,
en poesia; Pedro Duno, en poesia y ensayo; Rodolfo Izaguirre, en ensayo y
narrativa; Elizabeth Schon, junto con Elisa Lerner, dard sus primeros pasos en
la obra de teatro, para después derivar hacia la poesia; Manuel Quintana Cas-
tillo y Perdn Erminy tendrdn a su cargo la representacion de la pintura joven, a
los que se unirdn después Omar Carrefio y Marcos Miliani; Antonio Pasquali,
serd el ensayista de orientacién filoséfica. Aparecen también, en menor figu-
racién, Zoila Bailey, Félix Guzmdn, Alfredo Gerbes, Evangelina Rodriguez.
Escritores mayores que simpatizan con el grupo ofrecerdn colaboracién alguna
vez: Picén-Salas y Liscano, entre los venezolanos; Miguel Angel Asturias, Juan
José Arévalo, Octavio Paz, Gonzalo Rojas, Rosamel del Valle y Alejo Carpen-
tier, entre los extranjeros.

Cercanos a Sardio estardn también, para después ir a integrar definitivamen-

te El Techo de la Ballena™ junto con Edmundo Aray y Caupolicin Ovalles,

[196]_ Mary Ferrero, «Sardio, 1958-1978», (En: El Nacional, Caracas. 2 y 9 de abril
de 1978), donde se recogen comentarios de Salvador Garmendia, Gonzalo Caste-
llanos, Luis Garcia Morales, Adriano Gonzilez Leén, Elisa Lerner, Efrain Hurtado,
Perdn Erminy y Rodolfo Izaguirre.

[197]_ Nelson Dévila y Esther Coviella, «Del mordisco a la nostalgia: 20 afios de £/
Techo de la Ballena», (En: El Nacional, Caracas, 15 de marzo de 1981); Angel Rama,
Antologia de «El Techo de la Ballena», Caracas, Fundarte, 1987; Alberto Szpunberg,
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el poeta Juan Calzadilla y el pintor Carlos Contramaestre. Por alli andan,
rondando las cercanias, aunque distantes en propdésitos literarios y politicos,
Jests Sanoja y Manuel Caballero. Ellos estardn entre los artifices de 7zbla
Redonda, la otra cara de esta nueva generaciéon. Una generacién que, al decir
del mismo Zaraza, «ha tenido desventaja (o la ventaja) de cuajar tardiamente,
en plena adultez, en el periodo en que ya el autor comienza a ser material
bibliografico». Sardio es, en tal sentido, un grupo heterogéneo, no exclusivis-
ta. Rechaza la naturaleza de cendculo, para constituirse en empresa de noble
aliento juvenil. Sus resultados siguen siendo un esfuerzo positivo dentro de la
joven literatura venezolana.

Aparte de la revista, hay otras publicaciones con el sello editorial del grupo.
De alli salen Las hogueras mds altas (1957), de Adriano Gonzalez Ledn; Estre-
chos son los navios, de Saint-John Perse, en una traduccién de Guillermo Sucre;
El reino (1958), de Ramén Palomares; Los pequerios seres (1959), de Salvador
Garmendia; Fantasmas y enfermedades (1961), de Francisco Pérez Perdomo; y
Nadie quiere descansar (1961), de Edmundo Aray. Lo real y la memoria (1962),
de Garcia Morales, y Mientras suceden los dias (1961), de Guillermo Sucre, son
de publicacién posterior. Narracién, poesia y otra vez poesia. Esos nombres
pertenecen ya al cuadro dindmico de la actual literatura venezolana.

Pero esa generacién no se circunscribe exclusivamente al grupo Sardio, o a
El Techo de la Ballena o 1abla Redonda. Coeténeamente, sin ubicacién preci-
sa, porque llegaron tarde a Contrapunto, o porque no pudieron incorporarse
a tiempo a esos otros grupos, se perfilan individualidades de recia contextu-
ra intelectual: Oscar Sambrano Urdaneta, Orlando Araujo, Alexis Marquez

Rodriguez, Domingo Miliani, Gustavo Luis Carrera, Rafael Di Prisco, Germédn

«Juan Antonio Vasco, veinte afios después. Ultima celebracién bajo El Techo de la Ba-
Ulena» (En: El Nacional, Caracas, 16 de enero de 1977); Lorenzo Tiempo, «El surrealis-
mo y las letras venezolanas» y Martine Pasquet, «La descendencia de Jonds» (En: Zona
Franca, Caracas, ano 11, 2a. época, nim. 11, febrero de 1978); Juan Antonio Vasco,
Introduccion a «El Techo de la Ballena», Valencia, Universidad de Carabobo, 1971.
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Carrera Damas, Guillermo Morén. Ellos forman un notable conjunto de escri-
tores que han derivado, profesionalmente, hacia la ensefanza o la investigacion
superior. La Universidad les ha prodigado un campo de accién envidiable para
la lcida conciencia literaria y el compromiso intelectual que los anima.

Ludovico Silva —polémico, batallador, enardecido en la inquietud de su vo-
cacién—, de regreso al pais después de varios anos de permanencia en Europa,
se ha incorporado activamente también a esos nucleos de las letras nacionales.
El ensayo, la poesia y, sobre todo, un nuevo estimulo, encamado a conciencia,
con lucidez, con riesgo y responsabilidad intelectual, el del periodismo litera-
rio, destacan su labor de estos tltimos afos.

Igualmente hay que decir que en Maracaibo se constituyé y funciond por
algin tiempo, coetdneamente con el grupo Sardio, de Caracas, el grupo Apo-
calipsis'”®. En €l se iniciaron poetas —porque era un grupo esencialmente de
poetas— que hoy tienen ganado amplio prestigio nacional. Hesnor Rivera,
dividido entre el periodismo y la poesia, Néstor Leal y César David Rincén
estuvieron entre sus mds activos participantes. Muy pocos de entre ellos han
desertado del deber literario, sino, que al contrario, han persistido en una muy

calificada obra creadora.
1958, otra perspectiva

ano es también, en lo literario, una etapa de crisis rogreso en
El 1958 es tamb lo lit tapa d y prog

a literatura nacional. Hay una evidente y vital interrelacién entre lo literario
la literat 1. Hay dente y vital interrel tre lo lit

y lo politico. La transformacién democrdtica del pais, las controversias, las
polémicas y los hechos antagénicos que se producen de entonces a esta parte

en el panorama de nuestra realidad politica han influido —y conformado en

[198]_ E. J. A. «Poetas del grupo Apocalipsis». (En: Cultura Universitaria, Caracas,
nam. 60, marzo-abril de 1957); Félix Guzman, Poetas del Grupo «Apocalipsis», Cara-
cas, Editorial Sucre, 1957; véase Cultura Universitaria, Caracas, nim. 59. pp. 57-68,
enero- febrero de 1957.
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cierta medida—, el proceso literario. Han sido diez afos los transcurridos
de entonces acd, cruzados por los mds insdlitos y dramdticos contrastes. La
violencia, sobre todo, ha prendido su garra en el acontecer del pais y la vio-
lencia ha invadido también, como era natural, los planos de la creacién de las
letras y las artes. No ha sido sélo el tema en si mismo, por lo demds atractivo
como ingrediente necesario —por venir de una realidad insustituible— sino
la propia rebeldia del creador, enfrentdndose decididamente a una situacion
que trata de coartar o limitar su poder de expresién, emanante del uso irres-
tricto de su libertad.

Diez afios, pues, del 58 a esta parte, consagran uno de los cuadros de més ac-
tiva y beligerante accién literaria en el pais. Es una década con su propio signo,
con su fuego devorador, con su obsesiva y descarnada vivencia, con su prédigo
e incesante movimiento de accién y reaccién entre la realidad y quienes la
expresan. Una década prenada de incidencias que todavia no ha culminado en
una expresion literaria definitiva.

El otro nombre que mencionaba Zaraza —el del poeta Ramén Querales-
pertenece a esa tltima etapa, es un paso mds adelante en el tiempo. Es decir,
estd en esa linea posterior a Sardio. Y ha sido precisamente en 1968 cuando
obtiene consagracién nacional con el Premio de Poesia josé Rafael Pocaterra.
Querales viene de Barquisimeto. Estudié y trabajé en Mérida. En Barquisi-
meto publicd, junto con otros jovenes, una revista, Ciudad Mercuria, tocado
por la inquietud de los primeros esfuerzos literarios. Era —segn se denomi-
naba—una libreta quincenal de arte y critica que intentaba romper la indife-
rencia, el ahogo y las limitaciones del provincianismo, en busca de una libre
apertura hacia los grandes problemas estéticos del momento. Ya para 1959
Querales estaba en Caracas. Después, otra vez la provincia. El deambular de
un lado para otro. Y Caracas nuevamente. Querales es de la misma promo-
cién poética de Gustavo Pereira, que en Puerto La Cruz realiza el milagro de
sobrevivir literariamente entre la sordidez e indiferencia del medio; de Dario

Lancini, José Lira Sosa, Luis José Bonilla, José Barroeta, que estuvieron con
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Pereira, por algtin tiempo en la agénica vigilancia de una revista provincia-
na, Trdpico Uno (1964-1965); companero también de Victor Valera Mora, de
Angel Eduardo Acevedo; de Josefina Urdaneta, en Maracaibo; de Lida Franco
Farias, en Coro; de Eugenio Montejo, en Valencia; de Jests Serra, en Caracas.
O sea, en esa linea de combate de la nueva poesia venezolana, que se reparte en
otras tentativas valederas, en Caracas o en el interior, como la de la revista £n
Haa"”,—prodigio de trabajo colectivo en multigrafo—, en cuyo seno apun-
tan poetas y escritores como Carlos Noguera, Argenis Daza Guevara, Jorge
Nunes y José Balza.

Hemos nombrado a 7rdpico Uno y debemos decir que se trata de uno de
los esfuerzos mds serios y constructivos que en la provincia venezolana se han
hecho para el desarrollo artistico y cultural, con proyeccién sobre toda la re-
gi6n oriental del pais. A los poetas sefalados anteriormente, se suman otros
escritores y pintores como Jestis Enrique Barrios, Ramén Ydnez, Miguel Te-
repaima, Juan Jolmer, Itamar Martinez, Gladys Meneses, Eduardo Lezama,
Pedro Barreto, Rita Pereira, Régulo y Ciro Martinez, Pedro Riera.

En el afio 64 ya estaba funcionando en Maracaibo un grupo artistico litera-
rio de vanguardia, 40 Grados a la Sombra, que protegid y estimuld la actividad
de poetas, escritores y pintores jévenes en medio de la mds terrible desolacion
e indiferencia colectiva. De ese grupo, que luché a brazo partido entre nu-
merosas dificultades, logrando sobrevivir a pesar de todas las contingencias,

quedan testimonios fervorosos. Como aquella publicacién, 7 de 40 **,

que
presentaba a siete poetas del grupo, con una introduccién de Josefina Urdane-
ta. Esos poetas eran Miy6 Vestrini, Enrique Leén, Emérita Fuenmayor, Carlos
Wong, César David Rincén y Laurencio Sdnchez Palomares (que venian del

grupo Apocalipsis).

[199]_ Victor Salazar, «En Haa, una experiencia en multigrafor, (En: magen, Cara-
cas, nim. 18, octubre de 1971).

[200]_ Miy6 Vestrini y otros, 7 de 40, Maracaibo, Ediciones 40 Grados a la Sombra,
1964.
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Mientras tanto, en Caracas, con la animacién de Ludovico Silva, Héctor Sil-
va 'y Caupolicdn Ovalles, aparecia la revista So/ Cuello Cortado, que vino a ser
una ventana abierta para la nueva poesia, combatiente y rebelde. Alfredo Silva
Estrada y Fernando Irazdbal asistian a los editores. So/ Cuello Cortado, al pro-
pio tiempo que ofrecia caminos a los jovenes poetas venezolanos, queria servir
de vehiculo de integracién al proceso general de experimentacidn que vivia (y
vive) la poesfa hispanoamericana de la hora. Aparte de poetas conocidos como
Ramén Palomares, Alfredo Chacén, Juan Angel Mogollén, Gustavo Pereira,
Elizabeth Schén y Luis José Bonilla, alli colaboraron, entre otros, Angel E.
Acevedo, Argenis Daza Guevara, Fernando Rodriguez y Carlos Silva.

Hay nombres que sobresalen, con jerarquia diversa, en este apretado pano-
rama. Ya hemos nombrado, entre los primeros, a Juan Sdnchez Peldez y, en-
tre los dltimos, a Ramén Querales, como puntos equidistantes de un mismo
proceso poético. Pero hay otros con igual o parecido prestigio. Como Ramén
Palomares, Rafael Cadenas, Francisco Pérez Perdomo, Jests Enrique Guédez y
Juan Calzadilla. O Alfredo Silva Estrada, Juan Salazar Meneses, Alfredo Cha-
c6n, Arnaldo Acosta Bello y Elizabeth Schén. Y de los mds recientes, Carlos
Noguera, Efrain Hurtado, Argenis Daza Guevara, Angel Eduardo Acevedo,
Eugenio Montejo y José Barroeta.

Algtn critico ha expresado que la nueva poesia venezolana vive actualmen-
te una etapa de experimentacién. Ello es verdad en la medida en que se en-
tienda por experimentacién ese impulso genuino que mueve hacia el cambio
constante y que define el acto poético como una posibilidad de afirmacién
vital, a ratos inseguro o desorientado, pero en todo caso apoyado en una
voluntad de trascender existencialmente. Quizds la preocupacién bésica de
todas las basquedas lleve a la evidencia de un lenguaje circunstancial, na-
rrativo, intensamente coloquial, que se distancia un poco de lo que fue la
preocupacién —un tanto esteticista— de algunos calificados representantes
entre los primeros poetas del 50. Existe también la insistencia argumental,

el discurso temdtico, que estd en la fuente de toda la poesia latinoamericana
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contempordnea. E igualmente se tiende, en forma sensible, a huir de la ret6-
rica del hermetismo en busca de una expresién mds comunicativa y real, de
una mayor comprension y fluidez verbal. Pero la rebeldia no estd sélo en el
lenguaje, sino en la actitud misma que se observa ante el conflicto humano
del cual el poeta forma parte. El desarraigo y la alienacién, hemos dicho,
funcionan como elementos primordiales de esa nueva poesia. Ello explica,
en cierta forma, sus caracteristicas de rebeldia y subversién. Pero también
la gran dignidad de su combate y el coraje que implica su riesgo. De ahi su
resonancia y el tono profético de su mensaje.

Y aqui entramos necesariamente en la valoracién que requiere un problema
de tanta hondura y significacion, como el del quehacer de la juventud ac-
tual. Expliquémonos. La juventud marca sus propios derroteros, trata de aislar
otros rumbos distintos a los preestablecidos. Y en esa tentativa agota todos los
recursos imaginables. Asi en arte como en cualquiera otra manifestacién de la
vida social. Es una actitud genuina, vdlida, que debe apreciarse y entenderse
en el contexto de su propia realidad espacio-temporal. Aunque insurge, como
es légico, contra los valores instituidos y resulte, en consecuencia, como una
rebeldia dramdtica, como una insurgencia revestida de arrogancia y soberbia.
Serdn los resultados, los logros, mejor dicho, los que medirdn, en definitiva,
los aciertos o errores de la aventura. Pero el cardcter de la aventura misma, su
fuerza carismdtica y juvenilmente hermosa, es de por si una realidad que mue-
ve a la comprensién y a la simpatia de los espiritus mejor dotados o mayores
en experiencia y vida.

Oscar Sambrano Urdaneta define dos corrientes generales en la tltima poe-
sia nacional, vinculadas, sin embargo, por un comin denominador: el tema
del hombre actual. El ensayista alude a una posibilidad metodolégica de en-
contrar vias para desbrozar un material harto complejo. Asf se expresa en nota
que comenta el libro Paisano, de Ramén Palomares:

«La primera, nos sitiia frente a una poesia de compromiso, de temas
relacionados con los asuntos mds polémicos de nuestra vida politica;
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poesia que no vacila, a veces, en el empleo del tremendismo literario,
y que refleja una auténtica posicién ideoldgica y de combate en sus
autores. En otro grupo, estdn los poetas que exteriorizan un contenido
hecho de vivencias referidas al mundo interior. En ambas lineas, un
hombre, con sus goces y padeceros, con su miseria y grandeza, admi-
rable en su capacidad de entrega y sacrificio, o empequenecido en sus
derrotas y conflictos a los cuales no pudo vencer. Esto es lo que uno al-
canza a ver en lo que se refiere a temas, pero no se puede poner de lado
otra de las preocupaciones centrales de la nueva poesia venezolana, y
ella es el rigor con que los poetas tratan de manejar el lenguaje, de
podarlo de retérica, de artificios literarios, para dejarlo como piedra
de rio. De este modo se busca conquistar una de las cualidades mds

apreciadas en el escritor, como es su autenticidad, el inspirar fe en lo

que expresa segin el modo como lo objetiva en palabras.»*”!

Las tres tendencias de la dltima poesia

Las tendencias sefialadas por Sambrano no pueden entenderse, claro estd,
como delimitaciones exclusivistas o cotos cerrados que separan, abierta y defi-
nitivamente, a los jévenes poetas en una u otra direccién. Hay, incluso, zonas
intermedias perfectamente vélidas, de intensa modulacién, no asimilables a
los extremos postulados. Jests Sanoja, Edmundo Aray, Juan Calzadilla, Je-
stis Enrique Guédez, Caupolicdn Ovalles, entre los de mayor edad, y Ramén
Querales, Victor Valera Martinez, Gustavo Pereira, entre los mds recientes,
podrian incluirse en el primer grupo; Francisco Pérez Perdomo, Juan Salazar
Meneses, Luis Garcia Morales, Juan Angel Mogollén, Hesnor Rivera, Gui-
llermo Sucre, Efrain Subero, Ramén Palomares, entre los mayores, y Efrain
Hurtado, José Barroeta y Carlos Noguera, Jorge Nunes y Argenis Daza Gueva-
ra, estardn incursos en el segundo grupo. Y atn fuera de esa zona intermedia,

senalada expresamente por nosotros, héllase otro grupo o tendencia especial

[201]_ Oscar Sambrano Urdaneta, prélogo a Ramén Palomares, Paisano (1961-
1962). Caracas, Ediciones del Ateneo de Boconé, 1964.
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no identificable con los anteriores, como es el caso de Alfredo Silva Estrada,
Alfredo Chacén y Roberto Guevara, cuyas caracteristicas mds pronunciadas
son las de un visible rigor intelectualizado, que concede poco margen de ex-
presién a la connotacién emocional de la poesia.

El otro problema es, justamente, el del lenguaje. Efrain Subero, poeta él
mismo, enfrenta la dltima consideracién de Sambrano acerca del lenguaje, y
rebate igualmente la apreciacién de Guillermo Sucre cuando alude a la presen-
cia, en los jévenes poetas, «de un lenguaje en que lo poético se despoja ya de
tantos formulismos y alcanza dimensién experimental de busqueda».?

Dice Subero que

«La busqueda del lenguaje en la nueva poesia més parece ser una aluci-
nacién manidtica. Un regodeo preciosista. Entendemos y aplaudimos
la persecucién sensata de una poesia contempordnea. Sin duda, todo
intento de renovacién es saludable. Pero muchos de los jévenes poetas
han buscado afanosamente esta renovacion, tnica y exclusivamente a
través de las formas expresivas. Muchas veces se ha caido en las exa-
geraciones tipograficas del creacionismo. Intentando avanzar, retroce-
demos a la infantil ingenuidad de eliminar las mayusculas. De cuidar
que no aparezca en ningin recodo de la estrofa el mds minimo punto.
La coma mds inofensiva. Cortamos con aviesa intencién los versos.
Formamos caprichosas estrofas que creemos hacer muy personales.
Introducimos vocablos estridentes, que hacen crujir ostensiblemente
la estructura. Estos vocablos inusitados a veces han llegado a ser obs-
cenos con el agravante de que se descubre a leguas lo que Unamuno
bautizé alguna vez como ‘la argucia’ del escritor. Esta mania formal,
que a veces es agonico ejercicio de laboratorio, inevitablemente nos ha
conducido al hermetismo. Y otra vez estamos de ida cuando preten-
demos estar de regreso. El juego del lenguaje, desposeido de su magia,
recurre a la oscurantez que es puerto de llegada para muchos talen-
tos menores. A menudo se hace una poesia individualista que atenta

[202]_ Guillermo Sucre, «Sobre poesia venezolanar. (En: Revista Nacional de Cultura.
Caracas. nim. 161, pp. 225, 246, noviembre-diciembre de 1963).
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irresponsablemente contra la comunicacién con el lector. Aun para los
espectadores mds avisados, aun para las personas més cultas, es dificil
entender la endemoniada trabazén laberintica mezcla de especulacio-
nes oniricas con experiencias triviales, inclusive sexuales».

De otra parte, observa que

«en otro lado estd la poesia testimonial, la poesia ‘comprometida’, al-
guna de la cual ha circulado en forma clandestina. Y aqui también,
intentando trascendentalizar la poesia a través de la heroicidad del
compromiso, hemos caido en el cartel. Consecuencialmente, la poesia
ha perdido de manera crucial su autonomia. No es ella. Es instrumen-
to. Es discurso. Es probleman.

Subero se refiere obviamente a casos extremos no descartables. Pero que
no responden a la nota esencial del problema. El asunto del lenguaje hay
que verlo, precisamente, como una cuestién experimental, de busqueda,
como dice Sucre. La seduccién del lenguaje, por otra parte, se manifiesta en
una amplia y rica esfera de expresién generacional, de antagénicos efectos,
a veces. Algunos tienden, insensiblemente, hacia un cierto barroquismo;
otros, hacia la estructura lineal de la accién poética, despojando el verso
de toda ganga adventicia que estorbe su eficacia como instrumento formal.
Unos y otros asimilan una definida posicién antirretérica frente a la retéri-
ca tradicional o precedente, pero creando, como sucede siempre, la propia
retérica de la generacién. En todo caso —habria que afadir—, se mues-
tra, visiblemente, una orientacién calificada hacia el cultivo preponderante
de la poesia hermética o criptica, muy vinculada a connotadas experiencias
fundamentales de la lirica europea, principalmente francesa. Pero, de igual
modo, también existe —y en no despreciable medida— la orientacién que
busca la expresién didfana de la poesia. Los excesos existen como en todos
los procesos literarios de esta indole; mas contra los mismos se levantan
los ejemplares virtuosos de Ramén Palomares, Pérez Perdomo, Cadenas,

Calzadilla, Guédez, Silva Estrada y Chacén, entre otros. El mismo autor
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parece reconocerlo cuando afirma, al final de su ensayo, que «es indiscutible
la destreza idiomdtica de los mds jévenes y con cudnto rigor enfrentan los
peligros del apresuramiento. Aqui y alld contamos con fecundas realidades.
Con esplendorosos destellos de poesia trascendental. Al mismo tiempo, es
indudable el nunca descansar de la fragua y un cierto nivel de calidad, de-
cididamente, afortunadamente comdn. Estamos mucho mds alld del prin-
cipio. Aun la poesia adolescente ha aprendido a madurar en silencio». El
gran reproche que se le hace a nuestra joven poesia es la de ser una poesia
intelectualizada, hermética, que no responde a las exigencias fundamentales
de la comunicacién. Esto es, necesariamente, otra referencia a la forma, a la
expresion, al lenguaje, desde otro dngulo critico. El propio Subero distingue
este divorcio entre el poeta y el lector como un acto de soberbia, que lo re-

duce exclusivamente al 4mbito de los circulos literarios.

«De manera que el gran publico ignora a sus poetas mds prometedo-
res. Y éstos parecen preocuparse poco por llegar al gran publico. No
s6lo subsiste el abismo cruel entre el creador y el lector. Sino que no se
decide esa especie de sorda pugna entre quién debe acercarse primero.
Entre quién debe conceder. Y este aislamiento ya estd dando negado-
res frutos. Por extension, en el criterio general no sélo se subestima
la poesia, sino a las Humanidades en general. Como la solucién al
problema de nuestra falta de material humano en numerosos campos
del saber, ha sido mal planteada, se niega la vigencia de la poesia y
frecuentemente se la coloca en posicién antagénica con la técnica.
Humanistas y cientificos, segtin esta errada concepcién, se enfrentan
en irreal torneo excluyente. Y la crisis educacional que atravesamos
interfiere en el asunto, al negdrsele al alumno en el aula la formacién
cultural que precisaria para comprenderlo. Por ello muchos llegan a
la Universidad con el irrisorio criterio de que estudiar Literatura es lo
mis fécil, como estudiar Ciencias serfa lo mds dificil. La poesia en ge-
neral —y mucho mds la joven poesia— estd perdiendo, con alarmante
rapidez, el pablico de mds alld que atin tenia a comienzos de siglo».
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Estas criticas generales responden, en el fondo, al deseo de hacer mds vivo
y trascendente el compromiso de los jovenes con su destino poético. Por eso
hay cierto orgullo en proclamar que la confrontacién de nuestra tltima poe-
sia con la que se estd haciendo actualmente en otras latitudes de América,

es harto positiva.

«Antes de ahora, en ninguna otra circunstancia de nuestra lirica hemos
contado con una generacién mds ambiciosa. Mds pujante. Mds empe-
fiada en forjarse dentro del mégico fragor, con clara conciencia de su
hora, y de su ubicacién en el mundo. Y alguna vez el mundo -si arran-
camos desde nuestra entrafia, desde nuestro lenguaje, desde nuestra te-
mdtica— habrd de ser el destino mejor de la mejor poesia venezolanan.

No estd de mds advertir que la poesia para estos jovenes poetas venezo-
lanos no es don gratuito ni fulguracién espontdnea. Revisten de dignidad
el acto creador, consagran un rito en su ejercicio, se conceden el rigor del
esfuerzo. Ni improvisados ni apresurados. La destreza expresiva, sin conce-
siones ni apremios, define a un gran sector de ella. Serenos oficiantes de la
belleza —la poesia como ministerio—, se dan al riesgo personal en la bus-
queda del sentido primordial de la vida, como encaje y destino de la poesia.
Andan detrds de la madurez de la palabra, como una aventura mds, dentro
de la gran aventura del arte contempordneo. Esa cima no serd, por eso, ga-
nancia fortuita. La seriedad del esfuerzo justifica el interés que le brinda una
ancha audiencia nacional.

Ese lenguaje propio de los jovenes poetas que discutiamos hace poco, se ha
tomado, en las tltimas voces, en «un cierto lenguaje de violencia interior, que
da la medida del compromiso generacional. «Una extrafia carga de imdgenes
extraidas de la experiencia bioldgica aflora por la via del subconsciente a una
realidad con la que se estd en pugna y que, como el lenguaje mismo, comienza
a formar parte del poema tan pronto como es nombrada. Esta forma de inte-
raccién entre realidad exterior y experiencia subjetiva traducida a un lenguaje

interior, casi confesional, define el estilo de gran parte de la poesia venezolana
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actual»®®. Tal es, el caso, por ejemplo, de Francisco Pérez Perdomo, de Gusta-
vo Pereira, de Caupolicin Ovalles, de Efrain Hurtado.

La nueva sensibilidad —hay que advertirlo— emerge de los conflictos del
mundo y del tiempo. Eso que se ha pretendido enjuiciar como el laberinto
de la joven poesia, no es otra cosa que su respuesta —adecuada o no— a la
tensa realidad que asiste al hombre actual, enfrentado a un mundo poblado de
negaciones y contradicciones cotidianas. Un drama universal y violento, que
se revierte sobre el orden consagrado y secular. Es una especie de perspectiva
de la contradiccidn, que halla su via de escape en la insurgencia y el desafio. El
poeta, sobre todo, quiere hablar un lenguaje vivo y descamado, premonitorio
y profético. No es sélo el afin de innovar o sorprender, de inventar una técnica
expresiva con los recursos de la palabra poética, sino la necesidad de enfrentar-
se beligerantemente, en busca de la propia libertad, a una realidad asfixiante y
agbnica, que coarta la libérrima voluntad del ser.

José Balza, novelista y critico de las nuevas promociones, define el nuevo
modo de expresién poética al prologar uno de los poemarios de un poeta de

su grupo, Carlos Noguera:

«Felicidad, tensién, hostigamiento, nos invaden, pero no debido a
que independientemente, causemos su génesis, sino porque al recorrer

el laberinto (Iéase tiempo) éste suscita las alteraciones. Asi, en defini-

tiva, el laberinto es individual».2%

Esta podria ser la caracteristica o consigna de la mayoria de los poetas naci-
dos después del ano 35, esto es, de los mds recientes. Una dimensién de cardc-
ter situacional: inseguridad conmovida del hombre ante su realidad, tentativa
violenta de despegue, ilusién de una evasién aparentemente absurda. Asi en

Carlos Noguera, Anibal Castillo, Jorge Nunes, que se acogen a una tendencia

[203]_ Nota de presentacién al Premio de Poesia de la Universidad del Zulia, en £/
Nacional, Caracas, 28 de enero de 1968.
[204]_ José Balza, prélogo al libro de Carlos Noguera, Laberintos, Caracas. Ediciones
En Haa, 1965.
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con jerarquia estética de grupo. Para ellos —significa Héctor Pedredfiez Trejo

en un reciente trabajo publicado en el Papel Literario de £/ Nacional—, se

«ha perdido por completo el sentido de la belleza tradicional y con-
vencional, belleza que ya no es objeto estético, sino apariencia, som-
bra versdtil desterrada de la creacidn poética: creacién poética y belle-
za podrian ser aqui incompatibles; y si lo mds importante, el anhelo
de buscar nuevas formas expresivas, que mds que conmover por el giro
efectivista parecieran pretender abrir la carne del mundo, justo alli
donde nadie sintiera la sosegada satisfaccién del color y de las formas
del susurro y de las musicas, s6lo por mostrar un pulso intermitente
que sigue doliendo en medio de la crisis...»

Esa crisis que el propio autor define como «el asombro y la protesta que se
revelan en una nueva toma de conciencia, en una problemadtica trascendencia
sobre la rutina de una realidad asfixiante». El poeta deja de ser indiferente para

tomarse a ser comprometido, en sujeto de la ley vital del mundo.

«De ahi su desasosiego, su angustia intima, aislante y raras veces com-
partida. Su situacién es de expectativa y de creacion frente a la crisis
—el hombre dentro de vértigo de su propio tiempo, carcomido por
las cosas; el mundo deificado, en donde Dios se ha hecho grietas tras
el permanente estampido de Hiroshima; la soledad infinita de quienes
denigran de los compromisos superfinos para sumergirse en el tnico
reducto al cual lo llaman su libertad individual y su propia deses-
peranza y la necesidad del grito colectivo— toda esa contaminacién
perniciosa afecta la sensibilidad: la imaginacién no se impregna total-
mente, y asi permite el libre juego de las otras facultades condiciona-
doras del puro imperio de la creacién estética, por si y en si misma, en
el innato afin del artifice de ir conformdndose el original mundo de

su arte: su propia correalidad».?%

[205]_ Héctor Pedrednez Trejo, «La poesia y el laberinto». (En: £/ Nacional, Caracas.
31 de marzo de 1968).
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Para Rafael Cordero, la joven poesia venezolana «estd congelada de eficien-

cia, de sabia ejecutoria». Es una exaltacién y un reproche.

«Tomemos, por ejemplo, las publicaciones recientes mds significativas:
Fantasmas y enfermedades los poemarios de Silva Estrada y la Schén,
Saloma, Nadie quiere descansar, Sacramentales, son libros todos ellos
intachables, virtuosos, trabajados con honradez de buenos poetas; en
ellos se advierte una cultura de formacién sélida y una sensibilidad
idénea para el oficio, mas en el fondo son libros cuyo valor estriba en
la pautacién de un progreso individual; para el curso global de la poe-
sia son obras contingentes, donde falta o estd demasiado acentuado
por el profesionalismo, eso que retéricamente puede invocarse como
el fuego prometeico de la poesia; su fortaleza de adivinacién, de intui-
cién del mundo, de revelacién total de una determinada experiencia.
Dirfamos que estas obras no testimonian una particular experiencia
de sus creadores, transferida en ilimitada dimensién, solazan un inau-
dito cometido de la poesia: revelar como trascendente para todos los
seres, un acontecer intimamente personal».

También esto tiene que hacer, en criterio del autor, con el problema de la

autenticidad creadora del poeta. O sea, con

«esa disyuncidn entre el papel que se asume ante la vida como simple
ser humano, que influye y es influido por su medio y lo que se presen-
ta escrito en las cuartillas, disyuncién que avala una mortal falsedad
en notable cantidad de la brillante y equilibrada poesia venezolana.
Decimos que ese malestar quebranta muchos de los nuevos, integran-
tes justamente de grupos revolucionarios que han comprendido que
transformar el arte no es contienda de cendculo literario, y que el
egregio valor del surrealismo estuvo en apuntar sobre la transforma-
cién de la vida. Sobre el punto neurdlgico de la autenticidad artistica.
Esa poética equilibrada y fria que hemos advertido, nos suele parecer
efecto de un sistema de trabajo equivocado. Trabajar sobre las expe-
riencias y darles tinte poético antes de ser vertidas al poema. Poetizar
la realidad y luego escribirla es algo tan deleznable y chocante como
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el procedimiento parnasiano que divide los contenidos y los vocablos
en poéticos y no poéticos. Otras veces ese exquisitismo de la poesia se
debe a la fallida himnografia del poeta, se invocan temas poetizables
pero no sacuden intimamente la vitalidad del artista, y asi la escasez de
veracidad se rellena con estilo. Un gran tema, grande por cuanto sea
imponente para la tutela creadora, logra siempre sugerir y cuajar sus
propios inmanentes medios de exteriorizacién. Recuérdese si no, Va-
llejo, Pavese, el barroco exultante del primer Neruda. Acendramiento
del contenido, llimese. La angustia de Vallejo, la increencia desencan-
tada en Pavese, la potencia nerudiana para cantar el amor, se abrieron
paso por si solas y llegaron a metas de adecuacién formal inherentes
a su organicidad. No se prefijaron moldes para esas vastedades del
sentimiento que pugnaban —no pretendemos que ciegamente— por

arribar a su palabra»?.

Escribe asimismo Héctor Pedredfiez Trejo*”” que

«La actual expresién poética, cuya forma se manifiesta en el verso, me-
nosprecia la estructura estréfica del poema al modo como fue emplea-
da por multitud de tendencias pretéritas; y complementan su actitud
evadiendo la rima por anacrénica y la interna sonoridad del verso, en
un afdn de desembocar a una supuesta meta expresiva concorde con
su llamado informismo literario».

Sin embargo, advierte juiciosamente que

«La poesia tiene su semdntica propia, y el modo como ella se expre-
sa participa de determinada conciencia artistica y de una voluntad
de creacién que mantiene alejado al poeta de los medios expresivos
puramente légicos —no poéticos—. Por eso diremos que una obra
poética debe corresponder a esa semdntica de naturaleza estética, ca-
paz de sugerir nuevas emociones, o capaz de producir la conmocién

[206]_ Rafael Cordero. «Reflexiones sobre nuestra joven poesia». (En: £/ Nacional,
Caracas. 25 de julio de 1965).

[207]_ Héctor Pedredfiez Trejo, «Sobre la joven poesiar. (En: E/ Nacional, Caracas,
30 de enero de 1966).
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caracteristica en la sensibilidad del lector o intérprete a quien va

dirigida dicha obra».

Creemos conveniente, en este punto, destacar la obra y la trayectoria de
los mds connotados poetas a que hacemos referencia. El primero de ellos es
Ramén Palomares. £/ reino fue su primer libro, de relieve inusitado. por la
calidad de su poesia, no exenta de resonancia telurica, y de un preciso poder
de evocacién sobre un tiempo real y mitico a la vez. Algin lugar, una gente,
una edad, recobran en la palabra del poeta virtudes taumaturgas. Su segundo
libro, Paisano (1964), fue, en realidad, un experimento poético. Un experi-
mento a base del lenguaje de una regién trujillana, Bocond, y la tentativa de
asilar el milagro poético en la realidad y la comunicacién habitual del campe-
sino lugareno. En Palomares hay la «originalidad de un estilo auténticamente

personal», apunta Florentino Martino®*®. Para luego anadir:

«En la poesia de Palomares —particularmente en su aspecto expre-
sivo— se percibe una clara ascendencia popular; su lenguaje lleva
consigo como cualidad innata, ciertas peculiaridades propias del len-
guaje de su tierra natal: Trujillo. Y estas caracteristicas no se presentan
como algo superficial dentro de su estilo, sino que constituyen la
manera misma de ser de su lenguaje. Sin embargo, y siendo ya de un
estilo tan personal, no hay en Palomares —por ahora— tendencia
hacia el virtuosismo. La espontaneidad, la gracia y la frescura de su
poesia, que pudieran ser una tentacion a la retdrica, estdn regidas por
una conciencia vigilante y laboriosa que conoce los peligros de su
oficio. Su fina sensibilidad le permite captar la parte esencialmente
poética de las cosas».

Por su parte, Oscar Sambrano Urdaneta comentaba la aparicién de este li-

bro diciendo:

[208]_ Florentino Martino, «La originalidad de Ramén Palomares», (En: E/ Nacional,
Caracas. 5 de noviembre de 1967).
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«Paisano es un libro que ha sorprendido a algunos y ha deslumbrado
a la mayoria de cuantos se han ocupado de comentarlo. Pero cuan-
do se ha dicho que es una obra de tema rural, hay que aclarar, para
evitar confusiones, que no se trata de un poemario donde se vierte
con mayor o menor acierto, el paisaje de una determinada regién
venezolana... Todo el paisaje que en él aparece, asi como los anima-
les y los hombres, estdn tocados por el mito, envueltos en un sutil
esplendor que el poeta ha robado al médgico mirar de los hombres
del campo, ignorantes en letras, pero capacitados para interpretar
mégicamente el mundo».

«Aparte de esta identificacién del poeta con el fresco mundo primi-
genio de los montafeses venezolanos, hay que senalar otra identifi-
cacién, que es la del lenguaje... A mi juicio, Palomares acerté con el
lenguaje que emplea en Paisano, poblado de giros propios del habla
popular andina, pero —y aqui es donde algunos se han equivocado—
de giros que el poeta ha seleccionado, como el minero separa el metal
precioso de la arenisca con la cual viene confundido».*”

Ya el propio Sambrano Urdaneta habia explicado, en el prélogo de Paisano, el

transito firme, ascendente, de Palomares desde £/ reino hasta su segundo libro:

«Promediando 1958, Ramén Palomares publicé su primer libro, es-
crito antes de los veintitrés afios. Lo titulé E/ reino, congregé en él
unos poemas que parecian hechos por hombre de mds edad y por ar-
tista de mayor experiencia y conquisté un puesto definitivo en la lirica
de Venezuela. E/ reino sorprendié a la critica més licida y responsable
por lo que en él habia de insélito, de fabuloso hecho poético; por el
lenguaje nuevo, vigoroso, personal; por el original desarrollo de unos
temas que son compaieros eternos del hombre y que, en el caso de Pa-
lomares, van desde las experiencias mds intimas y singulares —como
la Elegia a la muerte de mi padre— hasta una visién intelectualizada y
universalizada del hombre como actor del gran drama de la vida, que
en su poema Asuntos de teatro recrea, con sentido moderno y con un
conmovedor y precoz acento, el tema de aquel viejo y hermoso auto

[209]_ Oscar Sambrano Urdaneta, «Ramdn Palomares: Paisano», (En: Revista Nacio-
nal de Cultura, Caracas, nim. 166, pp. 144-146, octubre-diciembre de 1964).
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sacramental debido a Calderén de la Barca. Libro obligante por sus
calidades y perfecciones. £/ reino hubo de retardar la salida de una
nueva obra de su autor, quien, consciente de su responsabilidad inte-
lectual y ajeno por completo a vanidades publicitarias, se propuso a si
mismo no entregar el segundo volumen hasta tener la certidumbre de
que podia dar a las prensas un libro que testimoniara, como minimo,
su propésito de no decaer, y su voluntariosa bisqueda de aquella voz
propia que tanto ambicionan los legitimos creadores, por lo que ella
supone de aventura alucinada y a veces angustiosa, de liberacién de
influencias literarias que, con no escasa frecuencia, se erigen en peli-
grosa barrera de fuego que a muchos no les es dado salvar».

«En esta tonica intelectual Ramén Palomares fue a residenciarse por
algtin tiempo a Bocond, bella ciudad montafiesa de Venezuela, cerca-
na a Escuque, la tierra nativa de este autor. En Boconé se produjo el
milagroso reencuentro del poeta con las mds puras esencias y fermen-
tos requeridos por su sensibilidad. En los hombres taciturnos, mezcla
de bondad y rudeza, que van sobre los cerros con la pupila dispuesta
para descubrir las dimensiones mdgicas del paisaje y de sus vidas; en
los mitos y leyendas elementales que siembran sus cabezas de dnimas
y de encantamientos; en sus poéticos modos de hablar y de nombrar
las cosas, en sus pequefas pero terribles tragedias, Palomares hallé un
mundo sorprendente, casi virgen para nuestra poesia, al que habia que
mirar no con la visién de un folclorista, ni tampoco con la arrogante
como ineficaz mirada que suele tener el hombre desdenoso de la ciu-
dad. Palomares entrd en el universo de aquellos hombres con actitud
comprensiva, desprovista de prejuicios, y para entenderlos y expresarlos
se dejé arrebatar por ellos, y junto con ellos descendié a sus infiernos y
subié a sus paraisos; y como si fuera uno mds entre aquellos campesi-
nos, como quien dice, un paisano, canté y padecié como ellos las cosas
que integran su vida. Es asi como ha surgido esta obra: cargada de ele-
mentos teldricos, poblada de seres mégicos e ingenuos, dotados de una
sorprendente gracia y pureza poéticas. En Paisano—que nada tiene que
envidiarle a El reino— los lectores encontrardn motivos de sorpresa y
constatardn que este libro no se parece a ningtin otro de los que se han
escrito en Venezuela. Gozard en él la presencia de un mundo mitico,
mdgicamente visto y expresado; de un lenguaje de gran audacia, que no

313



314 José Ramon Menina

vacila ni tiene a menos aprovechar la fuerza y las peculiaridades con que

se comunican las gentes de aquellas comarcas. Y, por, sobre todo, un

esfuerzo logrado, pulcro y sincero, por escuchar y trasmitir la poderosa

y profunda voz de la tierra americana».

La extensién de la cita de Sambrano Urdaneta se justifica porque ella sirve

elocuentemente de sintesis virtual del proceso interno, personal, y de sus re-

sultados en la trayectoria poética de Ramén Palomares.

He aqui una muestra de la poesia caracteristica de Palomares en su segundo

poemario:

EL SOL
Andaba el sol muy alto como un gallo
brillando, brillando
y caminando sobre nosotros.
Echaba sus plumas a un lado, mordia con sus espuelas al cielo.

Corri y estuve con él

alld donde estdn las cabras, donde estd la gran casa.
Yo estaba muy alto entre unas telas rojas

con el sol que hablaba conmigo

y nos estuvimos sobre un rio

y con el sol tomé agua mientras anddbamos

y vefamos campos y montafas y tierras sembradas

y flores

cantando y riéndonos.

Allf andaba el sol

entre aquellas casas, entre aquellos naranjos,

como una enorme gallina azul, como un gran patio de rosas;
caminando, caminando, saludaba a uno y a otro lado;
hasta que me dijo:

Mi amigo que has venido de tan bajo

vamos a beber

y cay6 dulce del cielo, cayé leche hasta la boca del sol.*"°

[210]_ Ramén Palomares, Paisano, cit. ant.; Poesia, prélogo de Iraset Pdez Urdaneta,
Caracas, Instituto Pedagdgico. 1973; Luis Alberto Crespo. «De E reino a Adids Escu-
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Rafael Cadenas estd considerado igualmente como uno de los representan-
tes més destacados de la poesia de Venezuela de la tltima década. Su primer
libro, Los cuadernos del destierro (1960), revelé de una vez, su rico tempera-
mento y el linaje de su atormentada pasién poética. Mds que a un exilio real
(que lo hubo), ese libro respondia a una incontestable posicién de virtual
antagonismo entre el poeta y su mundo. Aparte del tema en si mismo (Ca-
denas ha dicho en alguna entrevista que lo importante no es el tema, sino la
visién, la manera de tratarlo: el espiritu con que se contemple), sorprendié en
el poeta la seguridad en la expresion, el dominio que ejercia sobre el lenguaje,
su poder —y aun la violencia interior, el desgarramiento— para establecer el
vinculo fundamental de la comunicacién poética. («Tengo un respeto mistico
por la palabra —ha dicho Cadenas—. La palabra para mi es una religion, y
cuando dudo de mis condiciones de artista —son tantas las veces que esto me
ocurre—, pienso que algo debe significar la reverencia con que siempre he
mirado la literatura, la letra»).

Ese libro, Los cuadernos del destierro, «revelé a Rafael como el poeta mds
ardoroso, angustiado y profundo de la poesia nacional; la poesia himnica y
habitual, el ornato lingiiistico, la retérica elegante y juiciosa de que se com-
pone la poesia venezolana de los dltimos artos, fue sacudida por esa resaca
de sinceridad, de autenticidad vital, que revelaban sus Cuadernos» ha escrito
Rafael Cordero, compafiero de generacién de Cadenas. Cinco anos mds tarde,

el segundo libro del poeta también fue recibido con entusiasmo y aplauso.

«Falsas maniobras mostraba a un poeta mds maduro, mds realizado
en su experiencia y en su expresion, despojado de la suntuosidad y el
brillo de los metales sonoros de su primera poesia. “Falsas maniobras

que. Ramén Palomares y la poesia del realismo mdgico», (En: Revista Nacional de Cul-
tura, Caracas, nim. 221, pp. 67-72, julio-setiembre de 1975); Maria Elena Maggi, La
poesia de Ramdn Palomares y la imaginacién americana, Caracas, Centro de Estudios
Latinoamericanos Rémulo Gallegos, 1982.
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de Rafael Cadenas —escribia J. R. Guillent Pérez en 1966—?!! es un
libro hecho desde la angustia existencial. Por un lado, estd el rechazo
de la forma y del contenido, y por otro lado estd el hombre— poeta
que se retuerce en la desesperacién porque ya no queda sitio seguro
donde colocar el pie. Cadenas se encuentra ante el abismo, pero se
niega aun a lanzarse definitivamente al despenadero. La sombra del
hombre antiguo lo persigue como si fuera la gran esperanza que fue
imposible realizar”».

Y luego anadia:

«En Cadenas hay desesperacién por la pérdida de vigencia de la hu-
manidad anterior. Ese es el motivo de su martirio. Aunque ya habria
podido salir de esa angustia si se hubiera decidido a aceptar lo que por
si mismo ha entrevisto o encontrado: la paz del silencio».

Rafael Cordero, por su parte, expresaba:

«Rafael publica Falsas maniobras en un momento peculiar de la poesia
venezolana. Esta poesia es un territorio donde impera la modernidad,
la cultura, la eficiencia cerebral, donde las vivencias, las sensaciones,
los sentimientos quedos o agitados han sido segregados; equivale a
decir que la materia nutricia y germinal de toda verdadera poesia es
precaria en nuestro pafs. La actual poesia nuestra remeda un poco la
poesia italiana de la inmediata posguerra, cuando ain los poetas eran
presa del fasto dannunziano o del hermetismo “vocista”, poesia exan-
giie, declamatoria, parnasiana, o abstrusamente concebida.

«Estos poemas han sido escritos por un artista que confiesa su derrota,
que interpreta su fracaso como un destierro de las posiciones habitua-
les hacia las cuales —comprendidos los poetas— se lanzan los demds,
tienen todos un halo doloroso, un desdoblamiento constante entre el
ser social que se vincula con su préjimo, y el ser insatisfecho que se
angustia en la soledad consigo mismo; son los poemas de un escritor
que ha aprendido en el exilio de los destinos comunes cudn relativos

[211]_ José Rafael Guillent Pérez, «Falsas maniobras de Rafael Cadenas». (En: E/
Nacional, Caracas, 26 de junio de 1968).
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son los valores capitales, cudn criticos los estamentos de este mundo
y ello es lo que me evoca a Thomas Mann, quien en alguna parte
asever que solo existia consistencia alli donde existfa insatisfaccién,
desajuste, angustia. Y Rafael es también alguien que. como el amado
escritor, sabe desencadenarlas més grandes tormentas espirituales, sin
perder su lustre de erudito profesor universitario».*'?

Su actitud de desarraigo y alienacién estd contenida en uno de sus poemas

mis significativos: Derrota.

Yo que no he tenido nunca un oficio

que ante todo competidor me he sentido débil

que perdi los mejores titulos para la vida

que apenas llego a un sitio y ya quiero irme (creyendo que mudarme

[es una solucién)

que he sido negado anticipadamente y ayudado de manera humillante
[y escarnecido por los mds aptos

que me arrimo a las paredes para no caer del todo

que soy objeto de risas para mi mismo

que cref que mi padre era eterno

que he sido humillado por profesores de literatura

que un dia pregunté en qué podia ayudar y la respuesta fue una risotada

que no podré nunca formar un hogar, ni ser brillante, ni triunfar en la vida

que he sido abandonado por muchas personas porque casi no hablo

que tengo vergiienza por actos que no he cometido

que poco me ha faltado para echar a correr por la calle

que he perdido un centro que nunca tuve

[212]_ Rafael Cordero, «Crénica de Rafael Cadenas», (En: E/ Nacional, Caracas, 20
de noviembre de 1967). Véase: José Balza, Transfiguradle (Ensayo), Caracas, Univer-
sidad Central de Venezuela, 1983; Elena Dorante, E/ silencio y la palabra, poesia y
vida de Rafael Cadenas, Caracas, Cuadernos Literarios de la Asociacién de Escritores
Venezolanos, 19-14; J. R. Guillent Pérez, Venezuela y el hombre del siglo XX, Caracas,
Editorial Arte. 1966; Marfa Rodriguez de Neumann, Conversaciones con Rafael Cade-
nas; seguido de « Una isla», fragmentos de un libro inédito, Caracas, El Diario de Caracas,
19805 Jests Serra, Rafael Cadenas: poesia y vida, Maracaibo, Universidad del Zulia,
1984; Juan Carlos Santaella, Ejercicios criticos, Los Teques. Biblioteca de Autores y
Temas Mirandinos, 1987.
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que me he vuelto el hazmerreir de mucha gente por vivir en el limbo
que no encontraré nunca quien me soporte
que fui preferido en aras de personas mds miserables que yo
que seguiré toda la vida asi y que el afo entrante seré muchas veces més
[burlado en mi ridicula ambicién
que estoy cansado de recibir consejos de otros mds aletargados
que yo («Usted es muy quedado, avispese, despierte»)
que nunca podré viajar a la India
que he recibido favores sin dar nada en cambio
que ando por la ciudad de un lado a otro como una pluma
que me dejo llevar por los otros
que no tengo personalidad ni quiero tenerla
que todo el dia tapo mi rebelion
que no he ido a las guerrillas
que no he hecho nada por mi pueblo
que no soy de las EA.L.N. y me desespero por todas estas cosas
[y por otras cuya enumeracién serfa interminable
que no puedo salir de mi prisién
que he sido dado de baja en todas partes por inttil
que en realidad no he podido casarme ni ir a Paris ni tener un dfa sereno
que me niego a reconocer los hechos
que siempre babeo sobre mi historia
que soy imbécil y mds que imbécil de nacimiento
que perdi el hilo del discurso que se ejecutaba en mi y no he podido
[encontrarlo
que no lloro cuando siento deseos de hacerlo
que llego tarde a todo
que he sido arruinado por tantas marchas y contramarchas
que ansio la inmovilidad perfecta y la prisa impecable
que no soy lo que soy ni lo que no soy
que a pesar de todo tengo un orgullo satdnico aunque a ciertas horas
[haya sido humilde hasta igualarme a la piedra
que he vivido quince afios en el mismo circulo
que me crei predestinado para algo fuera de lo comtn y nada he logrado
que nunca usaré corbata
que no encuentro mi cuerpo
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que he percibido por relimpagos mi falsedad y no he podido derribarme,
[barrer todo y crear de mi indolencia, mi flotacién, mi extravio una
[frescura nueva, y obstinadamente me suicido al alcance de la mano
me levantaré del suelo mds ridiculo todavia para seguir burlindome de
[los otros y de mf, hasta el dia del juicio final.*"?

Fantasmas y enfermedades fue el libro que dio a conocer en 1961 a Francisco
Pérez Perdomo, otro de los exponentes de la nueva poesia venezolana, colo-
cado a nivel de la mds calificada obra de las recientes promociones. Desde ese
instante, Pérez Perdomo se significé como creador de un lenguaje extraido
de la més solemne y trascendente cantera del hermetismo. Una visién cripti-
ca de la realidad, rozando a veces las extrafas alucinaciones del surrealismo,
confieren un alto grado de retrospeccién y andlisis a la obra de este poeta.
Un virtual conflicto entre el creador y su cernido mundo adora en su poesta,
ya definitivamente personalizada en sus libros posteriores. Los venenos freles
(1963) y La depravacién de los astros (1966). Esa lucha se resuelve, finalmente,
en una suerte de alucinado transporte, en que la realidad sélo sirve a manera
de centro rector de las descarnadas y agrias vivencias temporales del poeta,
que intenta despersonalizar su angustia cotidiana —su alienacién, de acuerdo
a la terminologfa al uso de hoy— mediante una dolorosa transfiguracién inte-
lectualizada de su individualidad consciente y sapiente. El logro mds acabado
de la tentativa poética de Pérez Perdomo quizés resida en el lenguaje, al cual
parece asigndrsele, en ultima instancia, el papel de «<médium» y no de simple
instrumento de la comunicacidn, no exento de un acre y agresivo caudal de
humor negro.

César Ddvila Andrade, con la lucidez que siempre acompand su juicio cri-
tico, al comentar en 1963 Los venenos fieles, dejé asi disefiado el contorno

creativo del joven poeta venezolano:

[213]_ Manuel Caballero, «En tomo al poema “Derrota’» y Jestis Sanoja Herndndez,
«Poesia testimonial», (En: E/ Clarin de los Viernes, Caracas, 7 de junio de 1963, p. 8 y 9).
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«Frente a un mundo que vive en continua y rabiosa excomunién de
toda autenticidad, y que se desplaza entre hitos de insensatez tan den-
sa 'y trdgica, como la inseminacién artificial, la delegacién de la con-
ciencia a los robots y la produccién del nuevo hombre 7 vitro, no es
posible sino ejercitar el guifio metafisico de este humor, que sangra en
poesia como un alma viviente»

«Se impone asi un nuevo dngulo para el entendimiento de estos poe-
mas oscuros y cdlidos, sonrientes y estremecedores, cuyo idioma, ela-
borado en la era del absurdo y voluntariamente fracturado él mismo,
no significa una abdicacién, sino una inteligente actitud, discernida
en las oportunidades del més alerta pasatiempo-.

«Por eso, restaura temas breves, casi anodinos, y nos enfrenta con la
visién inacabable de los dias, compartidos con las zonas misteriosas
del inconsciente, en donde rostros y signos son intercambiables hasta
lo infinito:

Mi mujer y yo nos estiramos

y sacamos la cabeza de la urna del suefio

sin recursos de magia.

Y puestos ya en la superficie,

seguimos aquella larga conversacién sin causa,
que nos lleva en su flujo y nos duerme de nuevo
hasta que vuelve el didlogo

y se pone entre nosotros dos

a la manera de un tercer personaje...»

«Son unicamente hechos obvios, arrancados a la maravillosa fosque-
dad del mundo, que se transforman en fascinantes obras por la des-
treza elemental del poeta que se atreve a todo. ;O son exorcismos al
revés, que distorsionan al ser que pretendian salvar, obligdndonos, en
tltima instancia, a amar lo que tan bellamente han condenado? —Es
dificil saberlo».

«Este libro nos conduce a espectdculos increibles, casi siempre envueltos
en el mohoso ambiente de los infiernos familiares; y después de presen-
tarnos sus breves horrores con palabras razonables, nos abandona sin
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prisa, con la inocencia madura de un saboteador de la Torre de Babel
(que atin no termina)».

«Es verdad que estos poemas estdn hechos de vacio, y hasta se nos
ocurre —de pronto— que no existen por si mismos. Galvanizados
por una fuerza que no desciende ya de la antigua belleza, nos obligan
a reconocerlos como a criaturas de un mundo en el que las tinieblas
trabajan como luz».

Pero, ademds de ir contra el mundo, cada poema de este libro cons-
tituye un mundo de materias extravagantes, aunque no inhumanas
ni irreductibles a la conducta y las peripecias del hombre, por més
que su ilégico horizonte las sitde en atmdsferas dentro de las cuales
sus criaturas describen volteretas de una inexplicable penitencia. Esta
es la réplica generosa o arbitraria —pero eficaz— del poeta contra la
impostura universal, y es también la llave de acceso a los dominios de
una tierra purificada, ennoblecida a fuerza de insdlitas enfermedades y
de venenos ddciles a las inescrutables razones del espiritu.

Porque, si no, jadénde pretende llevarnos esta gran broma negra, con
su elocuencia zumbona y meditativa, apenas achatada por la sorna de

un sanador ironista ante los vertiginosos hospitales del Apocalipsis?»*'*

En Juan Calzadilla, finalmente, se nota un proceso de creciente madurez
creadora que va de lo simplemente anecdético o de la intensidad coral de si
mismo —desde el puro juego emocional y cristalino de la intimidad de sus
primeros poemas— hacia el desborde impulsivo de la denuncia colectiva, que
estd en el centro de su gran tema de ahora: la feroz y agresiva inminencia del
mundo sobre las fuerzas solitarias del hombre. Su libro Dictado por la jauria
(1962), pero més particularmente Malos modales (1965) y Las contradicciones
sobrenaturales (1967), alcanzaron esa tensién de inusitada violencia verbal, ese
clima de implacable y sordo testimonio, cercano a la mds vibrante y enérgica
insurgencia de un ser acorralado por el mundo y por el tiempo. El poeta y

ensayista Néstor Leal, al comentar los tltimos libros del autor, expresa:

[214]_ César Dévila Andrade, «Francisco Pérez Perdomo: Los venenos fieles». (En:
Revista Nacional de Cultura, Caracas, nim. 160, pp. 129-130, setiembre-octubre de
1963).
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«Asumida como posibilidad de dramatizar el vaivén existencial, pero asi-
mismo como arma arrojadiza, la poesia de Calzadilla da rienda suelta ahora a
un sentimiento de frustracion, de exasperacién, de descomposicion, y, acaso
por ello mismo, a la revuelta, el pdnico, la obsesion, la opacidad, el tono pe-
rentorio. El acto poético deja de ser creador para convertirse en formulacién
azarienta tumultuosa abrupta, de fulguraciones instantdneas, dispares —a me-
nudo escindidas de la significacién total— destinadas a alentar y apaciguar a
una la tensién emotiva de quien lo ejecutar.

«En esos libros —acumulativos, inorgdnicos— hace acto de presencia, me-
diante un desplazamiento circulare incesante, “en desacuerdo —como dirfa
Blanchot— con todos los sentidos posibles”, se hace presente, repito; una
conciencia sagaz y sarcéstica, indistintamente dispuesta a violar o a impedirse
el acceso a las evidencias, una conciencia que, ya extraviada en su propio vérti-
go, abarca, con no disimulada satisfaccion, todas las fuerzas oscuras capaces de
destruirla; una conciencia, en fin que combate consigo misma, que deambula
ansiosamente entre la lucidez y el delirio».?"

Otro joven autor de estimable perspectiva, aunque alejado de cendculos y
consumido en personales y aisladas tentativas poéticas, es Juan Angel Mogo-
1Ién, quien ha residido por largo tiempo —y en distintas oportunidades— en
Chile. Con segura perspectiva de su arte, penetrado hondamente de la res-
ponsabilidad creadora del poeta de nuestro tiempo, y movido por ingentes y
apasionadas busquedas. Mogollén se sefiala entre las voces mds prometedoras
de nuestra tltima poesia.

Recientemente, Juan Sinchez Peldez, desde las pdginas del quincenario
Imagen’’®, ha publicado una seleccién representativa de nueve poetas de la

tltima promocién —la mayoria inéditos— que no llegan a los treinta anos.

[215]_ Néstor Leal. «De la contemplacién al vértigo». (En: Imagen, Caracas, nim.
10, p. 4-5, octubre de 1967); José Ramén Medina, Razén de poesia, Caracas, Edicio-
nes Paraguachoa, 1960.

[216]_ Véase: Imagen, Caracas, suplemento niim. 27, junio de 1968.
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Ellos son José Barroeta, Luis Camilo Guevara, Victor Valera Mora, Miguel
Lorenzo, Alejandro Oliveros, Irma Salas, Thamara Williams, Enrique Her-
nindez D’Jests y Alberto Patino. De este grupo destacan —incluso por
tener ya ganado prestigio en publicaciones anteriores— José Barroeta, Luis
Camilo Guevara y Victor Valera Mora. Sdnchez Peldez senala dos caracteris-
ticas fundamentales en los poetas presentados, que son los mismos, precisa-
mente, de un calificado sector de la joven poesia venezolana: su apego —o
referencia— al proceso discursivo de la realidad y la insistencia temdtica del
poema en una expresiéon de humor, a ratos obsesivo, desgarrado o hiriente.
«Hay un rasgo que se nos aparece comun y a la vez esencial en los textos que
aqui presentamos: la inmediatez y espontaneidad para aprehender los datos
y las apariencias del mundo. Volvemos con ello a desplazarnos desde la casa
onirica hasta la ronda de los dias. Si toda poesia auténtica estd asentada en la
reflexién de si misma y en el lenguaje, tiende sobre todo ahora, con ejemplos
a la mano, hacia zonas cada vez mds préximas al ser. De ahi que surjan unas
y otras breves interrogantes, y entre ellas quizd la mds desolada sea la de José
Barroeta.»

«;Serd el humor una mdscara, una huida o una simple burla? En cualquier
caso, hace escarnio de los llamados sentimientos nobles y tanto asi que se le
puede producir con una colisién llameante de palabras raras, como queria
Jacques Vaché. En estos textos serdn términos a menudo cotidianos los que
invaliden situacionesy jerarquias tradicionales en un acto siempre desmesurado
de subversion lirica y moral»

Y en la nota editorial que hace referencia a la publicacidn, se insiste en
las caracteristicas de estos poetas como la de la insurgencia o rebelién de
las nuevas promociones literarias del pais: <El humor, el sarcasmo y la irre-
verencia, cuando no el puro goce verbal, constituyen en muchos de ellos
un arma no sélo estética, sino también vital. Su lenguaje podrd chocar. Los
fariseos del patriotismo e igualmente los de cierta revolucién apoltrona-

da, los consideraran desprovistos de “mensaje”. No importa. Sus poemas
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quedan aqui como algo mds que fuerza joven; como el destino de una nue-
va Literatura”.?"”

Y PG., columnista del Papel Literario del diario £/ Nacional, al comen-
tar el hecho, agrega estas palabras de intencionada expectativa: «;Hay aqui
realmente esa “subversion lirica y moral” de que habla Juan Sdnchez Peldez,
quien apadrina y presenta esta muestra de poetas jévenes? Creemos que si.
Pero anadirfamos que la subversién es, sobre todo, moral. Liricamente, estos
poetas no inventan demasiado, pero si ostentan una nueva moral. No son
agresivos como pareceria corresponderles. O no quieren parecerlo, pues tal vez
su subversion sea clandestina. ;Estaremos, por fin, aprendiendo las verdaderas
normas de la clandestinidad?».

Este es, en definitiva, el perfil creador de la dltima poesia venezolana; esa que

se escribe, precisamente, al cerrar el cuadro del afio 1968.

[217]_ Imagen, ob. cit.; Lubio Cardozo, Secuencia de la poesfa venezolana en los al-
timos quince afios (1960-1975) (En su: Philobiblion, pp. 67-71, Mérida. Universidad
de Los Andes, 1976); Juan Liscano, «Poesfa actual de Venezuela». (En: E/ Nacional,
Caracas. 24 de octubre de 1982); Manuel Ruano. «Cincuenta afios de poesia venezo-
lana», (En: La Nacidn, Buenos Aires, 3 de agosto de 1980).



Apunte final sobre el cuento y la novela






El cuento, un género en ascenso

Gustavo Diaz Solis es el primer cuentista que apunta con seguro perfil a co-

mienzos de la década del 40. En la edicién del Papel Literario del diario £/ Na-
cional, del domingo 15 de agosto de 1943, se comenta la aparicién de su libro
Llueve sobre el mar. Se destacaba la circunstancia de que el cuento que daba
nombre al volumen habia ganado el primer premio en el segundo concurso
de cuentos del semanario Fantoches. El cuentista era presentado como uno de
los integrantes de «las mds recientes promociones literarias del pais», junto
con Raul Valera, Oscar Guaramato y otros, expresindose que se incorporaba
brillantemente al movimiento de los escritores de las tltimas generaciones.
En 1947, Diaz Solis gana el tercer premio del Concurso de Cuentos de E/
Nacional con su cuento Arco secreto, demostrativo de una nueva tendencia
en su arte de narrador, consistente en la introduccién del elemento psicolé-
gico en el tratamiento del personaje, en el esquema constructivo del cuento,
en la precisién y seguridad de los temas, y en el uso riguroso del lenguaje,
podado de excesos hasta conseguir un recto sentido de comunicacién. Era la
madurez del cuentista que siete afios mds tarde de aquel anuncio inicial del
«Papel», da a la estampa su tercer libro, Cuento de dos tiempos (1950). Sus
ultimas publicaciones, Cinco cuentos (1963) y Cachalo (1965), completan su

obra literaria en el género. Obra meditada, cernida, no muy extensa, pero
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representativa de una de las formas mds caracteristicas y clasificadas en que
se desenvuelve el ejercicio narrativo de Venezuela en esta rica experiencia de
sus ultimos veinticinco afios.

Fue precisamente en el arranque de ese periodo cuando se hablé de un
cambio sustantivo, de un vuelco casi, en la narrativa venezolana. Era evidente
que los jévenes aportaban una visién distinta, un lenguaje de gran densidad,
un vigor que removia las fuentes tradicionales del género entre nosotros. Des-
pués de aquel gran momento vivido en el 28 y anos inmediatos, el cuento
venezolano parecia estancado. Incluso ciertas manifestaciones volvian a trillar
la senda de un criollismo fuera de la época. La temdtica general permanecia
inmodificable, sin posibilidad de renovar los agostados cauces. Uslar Pietri,
Antonio Arrdiz, Guillermo Meneses, Diaz Sdnchez, Julio Garmendia eran
apenas islas en el desolado panorama. Pero he aqui, entonces, la presencia
de los escritores mds jovenes de Venezuela. Andan por los veinte afos, traen
un estilo forjado en la audacia y el estudio de los autores contemporaneos,
aportan iniciativas que van a romper el marco tradicional del cuento venezo-
lano. Son las nuevas promociones que llegan de improviso, sin mucho ruido
y hasta sin violencia. Pero con fe en sus medios expresivos y convencidos del
poder de su accién trasformadora. A ellos les estd encomendada la tarea de
sefalar otros rumbos a la narrativa nacional. Una actitud dominada por las
tentativas constantes, por el sentido de universalidad, por el estudio y asimi-
lacién de las corrientes contempordneas del relato, va a ser la nota distintiva.
La estructura, el lenguaje, una temdtica distinta, otros propésitos, recursos y
técnicas senalan las caracteristicas del cambio. Se abandona la visién objetiva
del personaje y se profundiza en el andlisis psicoldgico, en la intuicién de un
rasgo dominante del personaje, que ya habia sido una connotacién concreta
en el cuadro narrativo del 28. La introspeccién comienza a ser eje del relato,
nota relevante de la accidén interior hacia donde se desplaza el interés del au-
tor. Sin embargo, no se abandona el mundo de la ficcidén venezolana, es decir,

el dmbito espacial, temporal e histérico de la realidad del pais —el hombre
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y sus conflictos— sino que se la amplia y profundiza, con una nueva dimen-
sién y una nueva perspectiva vilidamente creadora. Se exploran otros medios
de expresion, otra estructura narrativa, incluso, que tienen que ver, asimismo,
con lo que venia ocurriendo en el campo de la poesia. Una cierta atmosfera
onirica se apodera de la expresién literaria. El subconsciente se toma en una
constante. La ficcién se polariza entre la realidad y el sueno. Pero en todo caso
el hombre de carne y hueso, como protagonista esencial, impone su presencia
solar, irrefutable. Eran, en definitiva, los brillos imponderables de un proceso
nuevo en el cuento venezolano.

Estas son las tendencias del movimiento que parte, coincidencialmente, del
afio 43. Es la expresion insurgente de las nuevas promociones que va a dibujar
todo el proceso de estos tltimos veinticinco afos; pero que, a su vez, servird
para aquilatar la presencia de otros cuentistas consagrados, como el caso de
Guillermo Meneses, con su estupendo relato La mano junto al muro, en 1951,
o la de Uslar Pietri, que reunird toda su labor en el género durante este tiempo
en un libro magistral como Pasos y pasajeros (1967). En ese grupo de jovenes
estdn al comienzo Horacio Cdrdenas Becerra, Humberto Rivas Mijares, Oscar
Guaramato, Antonio Mdrquez Salas y Alfredo Armas Alfonzo. Algunos, como
Ramén Gonzélez Paredes, o los poetas Carlos César Rodriguez y José Sala-
zar Meneses, incursionardn por el género con precisa significacién. Y otros,
como Pedro Berroeta, con unos cuantos relatos de gran impacto, se perfilard
también junto a los propésitos de los nuevos, desarrollando una callada y
persistente labor personal que culminard en 1945, con su primer libro, Ma-
rianik, donde afirma sus dotes poéticas y consigue expresar un incisivo clima
de realidad y fantasia. En 1956, su novela La leyenda del Conde Luna, que le
valié un premio de la Cdmara Venezolana del Libro, significara, asimismo, la
revelacién de una nueva postura narrativa en el pais.

Pero quizds el impulso mds sustantivo que el cuento venezolano ha recibido
en estos ultimos veinticinco anos, lo ha representado el Concurso Anual del dia-

rio £/ Nacional. No sélo ha servido este certamen para confirmar la estupenda
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presencia de las promociones y generaciones del 18, del 28 y del 36, sino,
fundamentalmente, para abrir camino a los nuevos valores del género en el
pais. Con audacia, impetuosos en el riesgo, dvidos de afirmaciones en sus
busquedas, los jovenes escritores se han manifestado con entusiasmo crecien-
te, afo tras afio, en el envio de sus trabajos al acreditado concurso de este
periédico. Concurso que reviste prestigio tanto nacional como internacional.
Este certamen anual de cuentos se inicié en el ano 1946. Desde el principio
fue recibido con extraordinaria complacencia por parte de escritores, lectores
y criticos. Naci6 con buen pie y asi se ha mantenido al través del discurrir de
los afios, cooperando afirmativamente en el cultivo de una expresion literaria
de poderosa tradicion en Venezuela.

En 1953, con motivo de cumplirse el décimo aniversario de su fundacién,
El Nacional publicé un libro contentivo de veinte cuentos de los que habian
obtenido premios en los diversos concursos del periodo. Un repaso de los
nombres que alli aparecen evidencia la jerarquia de los autores, asi como la
valiosa representacién —en cuanto a grupos y generaciones— que ha partici-
pado en estos certdimenes. Un cuadro digno, por tanto, de la mejor antologia
de la narrativa corta en Venezuela. Desde Ramén Diaz Sdnchez, el primer ga-
nador, con su cuento La Virgen no tiene cara, hasta Manuel Trujillo, en 1952,
con su relato Mira la puerta, y dice, hay un amplio y diverso sector del cuento
nacional, donde se insertan, ademds, calificados autores extranjeros. Asf, alli se
encuentran, en el riguroso orden de sus premios, Alejo Carpentier Los fugitivos
(1946), Antonio Mdrquez Salas E/ hombre y su verde caballo (1947), Gustavo
Diaz Solis Arco secreto (1947), Arturo Croce Un negro a la luz de la luna (1947),
Juan Chabds Suceso (1948), Pedro Berroeta Instantes de una fuga (1948), Artu-
ro Uslar Pietri Baile de tambor (1949), Alfredo Armas Alfonzo Los cielos de la
muerte (1949), Mariano Picén- Salas Peste en la nave (1949), Héctor Santaella
Dulce Jacinta (1949), Oscar Guaramato La nifia vegetal (1950), Guillermo
Meneses La mano junto al muro (1951), Miguel de los Santos Reyero E/ tic-tac
de la paz (1951), Joaquin Gonzélez Eiris La puntada (1951), Radl Valera Ma-
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nana si serd (1951), Antonio Mérquez Salas ;Como Dios! (1952), César Dévila
Andrade El hombre que limpié su arma (1952), Manuel Trujillo Mira la puerza,
y dice (1952), Manuel Mejia Vallejo La guitarra (1952).

Al justificar la institucion del concurso, se hace en ese libro un repaso gene-
ral del cuento en Venezuela, demostrativo de la jerarquia del género dentro de
la prosa en el pais. Pero se advierte, acertadamente, que mientras «se otorga-
ban premios oficiales y particulares de poesia, de historia, de novela, de teatro,
de las mds diversas actividades artisticas, la cuentistica quedaba siempre fuera
de la 6rbita de tales concursos. La intencién de E/ Nacional, al crear un pre-
mio anual, fue precisamente la de llenar ese vacio, inexplicable si se considera
la elevada misién que ha cumplido en la historia de nuestra literatura. No es
de extranar, pues, que el Concurso de Cuentos de £/ Nacional se convierta,
como se ha convertido, en un galardén literario consagratorio y que a él acu-
dan anualmente, con juvenil entusiasmo, nuestros mejores escritores. Ni es
de extrafar tampoco las encendidas polémicas que periédicamente estallan al
rescoldo de los veredictos».

De 1953 a esta parte han transcurrido quince afos. Quince afios que re-
presentan un saldo extraordinario para nuestra cuentistica. Quince afos en
que no ha estado ocioso el espiritu investigador del narrador venezolano, su
esfuerzo en la busqueda de la contemporaneidad expresiva del relato, su afén
de universalidad. El balance de estos quince anos no puede ser, por eso, més
positivo para el cultivo del género en Venezuela. Nuevos nombres se insintan
en el panorama literario, junto a autores poseedores de una obra singular que
demanda estimacién y respeto. Consagrados y noveles contribuyen asi a la
afirmacion, robustez y riqueza del género. Un repaso de los veredictos ocurri-
dos hasta 1968 —salvo dos o tres oportunidades, en que el rigor de los jura-
dos opté por declarar desierto el concurso— nos muestra un robusto plantel
de nuevas expresiones narrativas. Alli estdn por ejemplo, Alfonso Cuesta y
Cuesta El caballero (1953), Alfredo Armas Alfonzo El sinico ojo de la noche
(1954), Martin de Ugalde Un real de suerio sobre un andamio (1955), Manuel
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Mejia Vallejo Al pie de la ciudad (1956), Héctor Malavé Mata La metamorfosis
(1957), Enrique Izaguirre Ldzaro Andiijar, el que olvidé su nombre (1958), Ra-
tael Zarraga Nubarrén (1959), Hernando Track Pino Las tardes juntas (1960),
Arturo Croce La luz se quebré en el drbol (1961), Héctor Malavé Mata Como
brasa hundida en el espejo (1962), Gustavo Luis Carrera Las cuatro falacias
(1963), Antonio Mirquez Salas Solo, en campo descubierto (1964), Rafael Z3-
rraga La brasa duerme bajo la ceniza (1966), Orlando Araujo Un muerto que no
era el suyo (1968), Gustavo Luis Carrera Viaje inverso (1968), Carlos Noguera
Alragracia y otras cosas (1969), David Alizo Yo no sé cudntas cervezas en una
noche (1970), José Napoledén Oropeza La muerte se muere con la tierra encima
(1971) y Jorge Nunes La trapecista (1972).*'%

Mérito indiscutible del certamen ha sido el de revelar —bien como prime-
ros, segundos o terceros premios— autores de extraordinaria significacidn,
como Antonio Marquez Salas, Alfredo Armas Alfonzo, Héctor Malavé Mata,
Oscar Guaramato, Adriano Gonzilez Leén, Gustavo Diaz Solis, Antonia Pala-
cios, Arturo Croce, Manuel Trujillo, Carlos Dorante, Enrique Izaguirre, Her-
nando Track, Gustavo Luis Carrera, entre los venezolanos; y otros nombres
extranjeros como César Dévila Andrade, Juan Chabds, Manuel Mejia Vallejo,
Alfonso Cuesta y Cuesta, Alejo Carpentier y Martin de Ugalde, muestran una
amplitud de criterio en los resultados del concurso, como hecho fundamental
de una confrontacién rigurosa y no limitada en su alcance entre autores nacio-
nales o extranjeros. Escritores de reconocido prestigio como Uslar Pietri, Diaz
Sdnchez o Picén-Salas figuran también en el balance positivo. De la misma
manera se anotan nombres que tuvieron fugaz figuracién en el cuadro prin-
cipal de los participantes, bien porque abandonaran prontamente el cultivo
del género por otras formas literarias especificas, o porque otras urgencias los

llevaran a actividades distintas de las literarias. Tal el caso de Felipe Massiani,

[218]_ Véase, El cuento venezolano en El Nacional, (Premios del Concurso Anual, 1943-

1973), estudio prologal por Domingo Miliani, Caracas, Editorial Tiempo Nuevo, 1973.
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Roger Herndndez, Juan Pablo Sojo, Carlos Eduardo Frias, Ernesto Mayz Va-
llenilla, Héctor Santaella, Julio Diez o Eliezer Sinchez Gamboa.

Ha habido algunas sorpresas gratas en los resultados de esta competencia
anual, como cuando el ganador fiie un nombre desconocido, Rafael Zdrra-
ga, en 1959, con su cuento Nubarrén. Todos pensaron que se trataba de un
hecho fortuito. Pero Zdrraga —autodidacto, obrero durante algunos afios en
los talleres de £/ Nacional y luego retomado a su pueblo natal, San Felipe—
continué trabajando y afirmando su estilo, y en 1966 sorprendié nuevamente
al obtener el primer premio de ese afio, con su cuento La brasa duerme bajo la
ceniza. Del mismo modo, poetas como Carlos Augusto Leén, Pedro Francisco
Lizardo o Mercedes Bermuidez de Belloso, han participado con algunos traba-
jos excelentes, obteniendo distinciones en este concurso. Igualmente, ha habi-
do casos excepcionales en que un mismo autor ha ganado dos y hasta tres veces
el primer premio del concurso. Valga la referencia de Antonio Mdrquez Salas
y Héctor Malavé Mata. La revelacién plena de Mdrquez Salas como cuentista
se logra convincentemente a través de este concurso y desde su aparicién en el
mismo irradia una fuerte corriente que lo coloca, desde el primer momento,
en plano de joven maestro del cuento venezolano. Desde entonces, su influen-
cia es decisiva entre sus seguidores mds cercanos. Sin embargo, cuando Mdr-

19 aparece en E/ Nacional no era absolutamente inédito. En 1942

quez Salas
habia enviado su primer cuento, E/ Central, a un certamen de Fantoches, que
gan6 Gustavo Diaz Solis con su cuento Liueve sobre el mar.

El cuento ha sido la pasién fundamental de Médrquez Salas. Todas sus po-
tencias creadoras las ha concentrado en esa tinica expresion literaria, aunque
por alli se habla de una novela que ha escrito o estd escribiendo. E/ hombre y

su verde caballo hizo decir a Diaz Solis que era «uno de los cuentos mds esté-

[219]_ Antonio Marquez Salas, Cuentos, ensayo por Guillermo Meneses, Caracas,
Editorial Arte, 1965; Juan Liscano, «Poesia y misterio en los cuentos de Antonio
Mirquez Salas». (En: Revista Nacional de Cultura, Caracas, nim. 67, pp. 100-122,
marzo-abril de 1948.)
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ticamente revolucionarios que se han escrito en Venezuela en los tltimos diez
anos». Ese cuento, ;Como Dios!'y Solo, en campo descubierto significan y repre-
sentan quizds tres momentos decisivos en el proceso de su evolucién personal

como cuentista.
¢Crisis de la novela?

Posiblemente la novela sea el género menos favorecido en el periodo 1943-
1968, a creer y compartir los juicios adversos que el examen del periodo
despierta entre sus mds enconados criticos. Sobre el fondo de una tradicién
novelistica que en el siglo XX tiene en Rémulo Gallegos su representacién
cimera, se ha insinuado una curva que no siempre ha sido ascendente. Se ha
hablado, entonces, se ha insistido a lo largo de estos veinticinco anos, se ha
polemizado, incluso, acerca de una supuesta crisis de la novela venezolana. No
nos corresponde en este apresurado balance, enfrentar gratuitamente esa afir-
macién con una toma de posicion contraria. Preferimos que los hechos hablen
y que el lector proceda a sacar sus propias conclusiones.

El 3 de agosto de 1944, Luis Sdnchez Trincado, para entonces residente en el
pais, hace un andlisis preciso y ponderado de las tendencias y caracteristicas del
género en Venezuela, al comentar, en breve recuento, las novelas de autores ve-
nezolanos publicadas en 1943, las cuales eran: Sobre la misma tierra, de Gallegos,
Nochebuena negra de Juan Pablo Sojo, Balumba, de Arturo Bricefio, Ddmaso Ve-
ldsquez, de Antonio Arrdiz y Mene (segunda edicién), de Ramén Diaz Sdnchez.
Clamor campesino, de Julidn Padrén, aparecida en el mismo afno, no entraba en
el andlisis propuesto, por haberse publicado posteriormente.”?

Sénchez Trincado senalaba cinco rasgos o constantes comunes a esas nove-

las, que respondian a caracteristicas similares de producciones anteriores del

[220]_ José Luis Sdnchez Trincado, «Literatura venezolana: recuento de novelas re-
cientes». (En: El Nacional, Caracas, 3 de agosto de 1944)
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mismo género. Lo que servia, pricticamente, para indicar una continuidad
basada en la tradicién, pero también un cierto estancamiento en la concepcién
y tendencia de la novela venezolana.

Decia Sdnchez Trincado que lo primero que se advertia en la novela nacional
era su gran preocupacién estilistica, su tendencia a un cierto lujo verbal, a la
abundancia barroca, explicable —dentro del cuadro general de la novelistica
hispanoamericana— por la supervivencia del barroco colonial, sobre todo en
la pldstica, en la arquitectura, en la lirica —por ejemplo, en la mexicana—.
Otra causa visible era la imaginacién poderosa y la coincidencia en la apari-
cién de la novela realmente novelesca con la del modernismo, lo que precisa-
ba, ademds, innegables influencias de la abundante poesia hispanoamericana.
De alli que la novela venezolana moderna estuviese generalmente bien escrita;
a veces demasiado bien. Se citaban como ejemplos actuales, Ddmaso Veldsquez
y algunos trozos de Balumba (mezclados con trozos descuidados). Ejemplos
inmediatamente anteriores: las novelas y cuentos de Meneses. Mds anteriores:
Diaz Rodriguez, Pedro Emilio Coll, Blanco Fombona, Arturo Uslar Pietri. En
sintesis: definida tendencia hacia la novela lirica.

La segunda caracteristica era ya de tipo estructural, o sea, la tendencia
hacia la novela-crénica, a las diversas variantes de la novela histérica. Asi
—dentro del andlisis de las obras del ano— Balumba, de Arturo Bricefo,
con la presencia de algunos personajes tomados de la realidad histérica.
Historia posible, fragmento de crénica, insertos en un pasado reciente,
como en Las lanzas coloradas, de Uslar Pietri, y Uno de los de Venancio, de
Garcia Maldonado.

Habia también el predominio de la novela del paisaje rural sobre la novela
del paisaje urbano. La isla Ddmaso Veldsquez, 1a costa El mestizo José Vargas,
el llano y la montana La guaricha, Balumba, Cantaclaro, la peninsula lejana
Sobre la misma tierra. Como excepciones se proponian algunos momentos de
Reinaldo Solar y de La trepadora. Tipos humanos del campo; pocos tipos ur-

banos. La mujer en estado de naturaleza y no la mujer civilizada, urbanizada;
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la hembra y no la compafiera, y, por tanto, la mujer en estado de sumisién,
la mujer en funcién del hombre. Era la tercera caracteristica predominante.

Por otra parte, se notaba que la manera de hacer novelas (lo que el autor
llamaba el cdlculo de la novela, para distinguirlo de la invencién y de la com-
posicién), habia evolucionado poco desde los tiempos de la novela realista. El
caso de Gallegos era tipico: construia sus novelas como lo hacia Pereda.

Como rasgo fundamental de la novela venezolana y de toda la novelistica
continental (era la quinta caracteristica propuesta) Sdnchez Trincado destaca-
ba su propension hacia la novela-documento. La novela americana —decfa—
debe dejar constancia, levantar acta de esta matutinidad, de este ir recuperdn-
dose, autoforjéndose, redimiéndose de pasadas tutelas hacia adentro.

El andlisis de Sinchez Trincado tenia una doble significacién: la de senalar
criticas a nuestra novelistica, pero también la de exaltar sus valores. Y se pien-
sa, al final, que el balance arroja saldo positivo.

De lo dicho por Sdnchez Trincado, y de la linea que sigue la evolucién de la
novela en Venezuela desde sus origenes hasta el periodo resefiado, se advierte,
en primer lugar, la existencia de una continuidad creadora, de una tradicién.
Ella se insintia, propiamente, a partir de la obra fundamental de Gallegos —
anuncio y confirmacién de su personalidad en el panorama nacional— que
hay que inscribir en la década del 20 al 30. La llamada generacién del 28
es capital en el impulso renovador que cobra la narrativa venezolana, desde
la insurgencia literaria que anuncian sus integrantes. All{ estdn, entre otros,
Arturo Uslar Pietri, Miguel Otero Silva y el propio Antonio Arrdiz, aunque
su manifestacion narrativa se liard un poco mds tarde. Son momentos de in-
tensos y hasta dramdticos esfuerzos por transformar el dmbito, la estructura
y aun la temdtica de la narracién. Es la hora de las busquedas y de las tenta-
tivas audaces, aunque aquéllas y éstas muchas veces no culminen con éxito.
La tradicién, con Gallegos a la cabeza, pesa demasiado y por eso es dificil, y
hasta temerario, rehuir su extraordinario influjo. Con todo, se publican al-

gunos libros que significan la presencia de un nuevo estilo, como Las lanzas
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coloradas, de Arturo Uslar Pietri, que denuncia el aliento de un gran narrador
joven de garra, o Fiebre la obra narrativa con que Miguel Otero Silva se inicia
en el género, combinando la novela con el reportaje en la presentacién del
cuadro general del pais, cuando se producen las luchas estudiantiles contra la
dictadura gomecista. Hay, sin embargo, un hecho de singular interés para el
proceso de la novela, que entonces pasé casi inadvertido para la mayoria, pero
que la perspectiva actual permite rescatar como un suceso de significacion
impar. Fue la publicacién en 1931 de la novela Cubagua, de Enrique Bernardo
Nusfez, considerada como obra que proponia un cambio sustantivo en nuestra
narrativa, pero que no encontré el eco ni el sentimiento que merecia.”!

Dentro o cercanos a esos mismos fermentos de la generacion del 28, hay que
colocar la obra juvenil de Guillermo Meneses y la de Julidn Padrén. Meneses
publicara en 1934 Cancidn de negros y, dentro de esa misma linea narrativa,
Campeones, en 1939, y El mestizo José Vargas, en 1942.

Diez afos mds tarde, mostrando renovacién, madurez y conocimiento de las
modernas técnicas novelisticas, publicard E/ falso cuaderno de Narciso Espejo.
En 1962, La misa de Arlequin completard su bibliografia en el género.

Padrén, por su parte, que en 1934 habia publicado La guaricha, y en 1939,
Madrugada, va a dar su contribucién fundamental a la novela a partir de 1944,
cuando publica Clamor campesino, y luego Primavera nocturna, en 1950, y
Este mundo desolado, en 1954, poco antes de su muerte.

Antonio Arrdiz es un caso particular. Avizord y consolidé caminos en todos
los géneros literarios en que su capacidad creadora vio posibilidades de mani-
festarse. La poesia, el cuento, el ensayo, la historia, el periodismo, lo sefalan

entre las primeros. En el campo de la novela se inicié en 1938 con Puros

[221]_ Alexis Mdrquez Rodriguez, Accidn y pasion en los personajes de Miguel Otero Sil-
va y otros ensayos, Caracas, Academia Nacional de la Historia. 1985, pp. 149-159; Ra-
mén J. Veldsquez, Individuos de niimero, Caracas, Academia Nacional de la Historia,
1981. pp. 119-137; José Napoledn Oropeza, Para fijar un rostro, Valencia, Venezuela,
Vadell Hermanos, editores, 1984, pp. 169-189.
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hombres, tenida como novela de testimonio, de busqueda personal, la cual
relata el crudo ambiente de las cdrceles gomecistas, con estilo vigoroso, dspero
y vitalmente dramdtico. Las otras dos novelas, Ddmaso Veldsquez y Todos iban
desorientados, corresponden a dos momentos equidistantes del periodo que
examinamos: la primera en 1943 y la otra en 1951.

Ramoén Diaz Sénchez, por su parte, emprende su obra de novelista en 1936.
Es cuando publica Mene, una novela de éxito editorial, nacional e internacio-
nal, pues ha sido traducida a varios idiomas. Parecia, sin embargo, que otros
géneros —el ensayo, el cuento, la historia, la biografia y el periodismo— hu-
bieran adormecido al novelista Diaz Sdnchez desde entonces. Pero en 1950
aparece Cumboto, considerada ahora como su mejor novela. A ésta siguen
Casandra 'y Borburata, publicadas diez anos mds tarde en 1960.

Con Miguel Otero Silva tropezamos también con un caso de vocacién lite-
raria multiple. Es fundamentalmente poeta y novelista, pero el ensayo le ha
ganado mds de una vez para sus afanes, aun cuando él estima secundaria esa
labor. Sin embargo, un libro circula por alli, que pone en evidencia sus dotes
ensayisticas, utilizadas casi siempre en trance de conferencista. Pero hay una
pasién que sobresale en la vida literaria de Otero Silva: el periodismo. Al pe-
riodismo se entregd desde sus afios mozos. Y después de Fiebre, en la novela, y
de Agua y cauce (1937), y 25 Poemas (1942), en poesia, se dedicé por entero a
las tareas de la profesion. E/ Nacional, en el campo del periodismo serio, y £/
morrocoy azul, en el humorismo, que ayudé a sostener y dirigir en su primera
época, significan su participacién mds activa al respecto. Ganado estaba por
la absorbente pasién periodistica, pero no descuidaba sus otras exigencias
literarias. Es asi como en 1955 sorprende con su novela Casas muertas. Pri-
mero obtiene con ella el Premio Aristides Rojas, prestigioso galardén que se
habia otorgado antes a otros calificados novelistas como Arturo Uslar Pietri
y Ramén Diaz Sdnchez. Y luego de su publicacién por la Editorial Losada
de Buenos Aires, la novela es acogida con manifiesto benepldcito por criticos

y lectores. Las otras dos novelas del autor hasta la fecha fueron publicadas,
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respectivamente, en 1961, Oficina N.° 1 y La muerte de Honorio, en 1962. La
primera es una continuacién de Casas muertas, pero en otro plano narrativo,
y la segunda desarrolla el tema policial y carcelario de la época perezjimenista.
La motivacién social que se hizo presente en Fiebre, sigue predominando en
el trabajo novelistico de Otero Silva.?*

De Nelson Himiob —hombre del 28— debe recordarse La carretera (1937),
con cierto empuje social parecido al de Miguel Otero Silva en Fiebre, asi como
Alvaro Guaica (1938) y Todas las luces conducian a la sombra (1947).

Alejandro Garcia Maldonado pricticamente fue una sorpresa para la no-
velistica venezolana. Su novela Uno de los de Venancio (1942) fue premiada en
el concurso «Simén Barcel». Esta novela podria ser incluida en el ciclo de la
novela histérica venezolana, un poco semejante a Las lanzas coloradas, de Uslar
Pietri. Su dltima novela, E/ rastro de los dioses, fue publicada en 1960.

José Fabbiani Ruiz —el autor del cuento Agua salada, y de otros relatos de
la vida venezolana, critico de acusada labor— publicé en 1941 su primera
novela Mar de leva. Anteriormente, en 1934, se habia hecho conocer con su
novelin Valle Hondo. Y luego, en 1946, dio a la estampa su segunda novela.
Curia es un rio de Barlovento. Sin embargo, su obra fundamental en el campo
novelistico es La dolida infancia de Perucho Gonzdlez, aparecida en 1946. Esta
obra se ha tenido como una tentativa por revivir la picaresca espanola, pero
con sentido de contemporaneidad. La Gltima novela de Fabbiani es A orillas
del sueno, de 1959, donde persisten ciertos tonos expresivos de la anterior no-

vela y la insistencia en el clima psicoldgico de sus personajes.

[222]_ Miguel Otero Silva, Casas muertas; Lope de Aguirre, Principe de la libertad,
prélogo de José Ramén Medina, cronologfa y bibliografia de Efrain Subero, Cara-
cas, Biblioteca Ayacucho, 1985; Oscar Guaramato y otros, Miguel Otero Silva y su
tiempo, Cumand, Universidad de Oriente, 1986; Alexis Mdrquez Rodriguez, Accidn
y pasion en los personajes de Miguel Otero Silva y otros ensayos, cit. ant.; «Para conjurar
una muerte y celebrar un destino», (En: £/ Nacional, Caracas, 8 de setiembre de
1985), con trabajos de Ida Gramcko, Luis Alberto Crespo, Ludovico Silva, Denzil
Romero y otros.
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La presencia de la mujer, como en todo este vasto proceso de las letras
nacionales, también se ha hecho sentir en este campo. Lucila Palacios, que
ya habia publicado Los buzos, en 1937, y Rebeldia, en 1940, espera cuatro
afos para entregar su tercera novela, Tres palabras y una mujer (1944). A ésta
siguen sucesivamente E/ corcel de las crines albas (1950), Cubil (1951). El dia
de Cain (1958) y Tiempo de siega (1960). Del mismo modo, Gloria Stolk,
cultivadora del cuento, se perfila en el género con abierta gallardia con tres
libros hasta ahora: Bela Vegas (1953), Amargo el fondo (1957) y Cuando la
luz se quiebra (1961).

Otro nombre significativo de mujer en el recuento de la novela es el de
Antonia Palacios*®. Su Ana Isabel, una nina decente, aparecida en 1949, hizo
concebir grandes esperanzas en la autora como versién actualizada de Teresa
de la Parra. Sin embargo, su intensidad vital y narrativa buscé mejor acomodo
en el relato, donde ha realizado obra de verdadero aliento, como lo demuestra
su tltimo libro, Crdnica de las horas (1967). Juana de Avila, m4s conocida en el
dmbito del periodismo nacional, también ha incursionado por la novela, y su
libro La otra voz de 1959, queda como testimonio de su tentativa.

Del grupo Contrapunto habria que destacar los nombres de Andrés Mari-
fio Palacio y Ramén Gonzélez Paredes. El primero —a quien nos referimos
largamente al tratar de su generacién en capitulo aparte— se dio a conocer
como novelista en 1948 con un breve volumen, Los alegres desahuciados. Y
antes de sumirse en las sombras de la cruel enfermedad que finalmente lo llevé

a la muerte, dejé listos los originales de otra novela. Batalla hacia la aurora,

[223]_ Juan Liscano, Caminos de la prosa, Caracas, Ediciones El pensamiento vivo,
1953; Francisco Rivera, «De lo personal a lo mitico» (En: Revista Nacional de Cultura,
Caracas, nim. 225, pp. 23-30, junio-julio de 1976); Humberto Diaz Casanueva,
«Los Textos del desalojo de Antonia Palacios: para alcanzar la muerte sin morir». (En: £/
Nacional, Caracas, 24 de setiembre de 1978); Ida Gramcko. «Antonia Palacios: viajera
de espuma y dgata» (En: Ultimas Noticias, Caracas, 16 de agosto de 1978); Pascual
Estrada Aznar, «Los caballos de la muerte y los équidos del diccionario: sobre Antonia
Palacios y su Multiplicada sombra». (En: £/ Nacional, Caracas, 8 de julio de 1984.)
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que familiares y amigos lograron hacer publicar en 1958. Ramén Gonzélez
Paredes apuntd briosamente con tres obras que datan de 1947, 1949 y 1953,
respectivamente: E/ suicida imaginario, Génesis y Exodo. Desde entonces ha
guardado silencio como novelista.

Dentro de ese mismo balance generacional, hay que incluir las tentativas
bien encaminadas de Antonio Stempel Paris, de figuracién en el cuento, con
su novela Los habituados, de 1961, y Rafael Di Prisco, de los mds recientes,
con El camino de las escaleras (1962). Otros que publican coetdneamente con
los anteriores son Manuel Vicente Magallanes Cesaron los caminos (1960), José
Canizales Marquez Hombres de montana (1961) y Virgilio Torrealba Silva Rojo
en la boina azul (1962).

Mencién aparte merece la solitaria revelacién de Enrique Mufoz Rueda.
Antes de su muerte prematura, consumio6 una vida de intensa introversién que
lo aparté de grupos y cendculos y aun de la necesaria difusién y comprension
de su obra. Sin embargo, las tres novelas que escribid, Beatriz Palma (1955),
Los mercaderes del templo (1956) y Esta miserable vida (1958), revelan un tem-
peramento novelistico de cuya madurez han podido esperarse resultados de
mayor envergadura.

De Arturo Croce, el cuentista, habria que apuntar también su estimable
contribucién al género. Desde 1959, Croce viene empenado en una obra de
ambiciosa concepcién, de la cual son muestras estimables Los diablos dan-
zantes, de ese afno, Talud derrumbado, de 1961, y Amor al oeste, de 1963. Su
tltima novela, en la que intenta conciliar sus diversas experiencias de autor,
data de 1966 y su titulo es Por Turén pasa el Acarigua.

José Antonio Rial ha derivado creadoramente su preocupacién periodistica
hacia el campo de la novela. De esta manera ha publicado Venezuela, imdn, en
1955, y Jezabel, en 1965. YAngel Mancera Galletti, quien habia permanecido
précticamente en silencio después de haberse hecho notar en las publicaciones

de la AEV, alld por 1938, trajo con su regreso al periodismo de estos tltimos
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afios un esfuerzo perseverante que se ha concretado en tres novelas sucesivas:
Sentirds tu sangre (1958), Isla de aves (1959) y El rancho 114 (1962).

Caso singular es el de dos prestigiosos escritores nacionales ya consagrados
en el campo de sus especialidades, el ensayo, la historia y la biografia, que
también aparecen sefialados en el cuadro novelistico del periodo. Mariano
Picén-Salas escribié y publicé en 1955 su novela Los tratos de la noche, al
tiempo que Mario Briceno Iragorry, en 1957 y desde Madrid, hacia llegar Los
Ribera, tentativa que merece, lo mismo que la de Picén-Salas, una considera-
cién especial por el valor de testimonio literario que poseen, aunque no hayan
cristalizado propiamente como obras del género. Y asi llegamos, en rdpida
visién, a lo que Juan Liscano denominé en 1959, «el umbral de una nueva
narrativa». Era con motivo de comentar la aparicién de la primera novela de
Salvador Garmendia, Los pequeios seres (1959). Acogiendo con fervor inusi-
tado este libro, en el cual veia el signo de una posible renovacién de nuestra
novelistica, Liscano decfa: «Me parece que esta obra, breve y apretada, anuncia
a un posible novelista venezolano capaz de hacer avanzar ese género agobiado
actualmente por el peso planetario de Rémulo Gallegos».

No se equivocaba Liscano al hacer esta prediccion. El sostenido trabajo de
Garmendia —en la novela y en el cuento—?* y su intenso afdn de bisque-
da y originalidad han culminado hasta ahora en otros dos libros reveladores
como son Los habitantes (1961) y Dia de ceniza (1963), ademds de Doble
Jfondo, cuentos de 1965. Junto con Garmendia se hacen notar otros jévenes
ampliamente dotados para el género, como Oswaldo Trejo, con También los

hombres son ciudades (1962) y Argenis Rodriguez con El tumulto (1961), Entre

[224]_ Oscar Rodriguez Ortiz, Seis proposiciones en tomo a Salvador Garmendia, Ca-
racas, Sintesis Dosmil, 1976; Angel Rama, Salvador Garmendia y la narrativa infor-
malista, Caracas, Universidad Central de Venezuela, 1975; Emir Rodriguez Monegal,
El Arte de narrar. Didlogos, Caracas, Monte Avila Editores, 1977; Blas Perozo Naveda,
La develacion del poder en la 0bra de Salvador Garmendia, Mérida, Universidad de Los
Andes. 1979; Amaya Llebot Cazalis, E/ tiempo interior en los personajes garmendianos,
Caracas, Universidad Central de Venezuela, 1980.
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las brenas (1964) y Donde los rios se bifurcan (1965); y José Balza, con Marzo
anterior (1965) que le vali6 el Premio Municipal de Prosa de ese mismo ano.
Lo mismo que Rodolfo Izaguirre al obtener el Premio de Prosa «José Rafael
Pocaterra», con su novela Alacranes (1968), publicada por la Direccién de
Cultura de la UCV.

Y un dltimo suceso, relevante, en el afio literario de 1968 ha sido el triunfo
de Adriano Gonzilez Ledn al obtener el Premio Biblioteca Breve, de la Edi-
torial Seix Barral, con su novela Pais portitil. El veredicto fue suscrito por un
jurado que integraban Mario Vargas Llosa, José Maria Castellet, Juan Garcia
Hortelano, Salvador Clotas y Carlos Barral, novelistas y criticos de reconocida
competencia y amplio prestigio intelectual. La importancia de esta distincion
—el Premio Seix Barral para novela estd considerado actualmente como el de
mayor jerarquia en el mundo de habla hispana— y la solvencia y autoridad
del jurado, colocan al escritor venezolano en el primer plano de la narrativa
hispanoamericana y espafiola de nuestros dias. Pero el triunfo indiscutible de
Adriano Gonzdlez Ledn es, ademds, un triunfo de la joven narrativa nacional.
Cuando se ha venido insistiendo en los tltimos tiempos —con buena volun-
tad, y hasta con mala fe a veces— en una pretendida crisis de nuestra novelis-
tica, he aqui que un escritor nacional sale a competir en el extranjero y obtiene
un lauro de extraordinaria significacién. Es el desmentido mds rotundo a la
incapacidad de nuestros novelistas y cuentistas, a su abulia o impotencia, y
una afirmacién del rango internacional alcanzado por el género en Venezuela,
entre las dltimas promociones. Nuestra menguada figuracién mds alld de las
fronteras patrias tendria que buscarse en otras causas. Posiblemente en la falta
de una politica editorial que difunda a ciencia y conciencia la produccidn lite-
raria del pais, y a esa constante y suicida indiferencia con que nosotros mismos
nos hemos acostumbrado a ver y a considerar la obra y la labor de nuestros
escritores. Afortunadamente parece que vamos por el camino de las rectifica-
ciones, si tomamos en cuenta ciertas positivas manifestaciones de los tltimos

tiempos. Y este triunfo de Adriano es un campanazo de alerta y una llamada
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de atencién que debe enorgullecernos y complacernos, apartando toda mez-
quina y egoista postura.

Para medir la importancia del Premio Biblioteca Breve, de Seix Barral, bas-
ta considerar que a través de él han sido dados a conocer en Europa jévenes
novelistas hispanoamericanos como Mario Vargas Llosa, Vicente Lefiero y G.
Cabrera Infante. Y que el afo pasado el ganador fue un consagrado de la novela
de este continente, Carlos Fuentes. En esa linea de auténticos narradores entra
ahora, con pleno derecho, Adriano Gonzdlez Ledn, con su Pais porttil, la pri-
mera novela que escribe después de su seguro paso por la cuentistica nacional,
con sus anteriores libros, Las hogueras mds altas (1957) y Hombre que daba sed
(1967), conjunto de narraciones aparecido hace poco en la acreditada coleccién
de narradores americanos de la Editorial Jorge Alvarez, de Buenos Aires.??

Este triunfo hay que considerarlo, pues, como un reconocimiento —que vie-
ne desde afuera— con el cual culmina una de las mas decididas y prometedoras
vocaciones de las jévenes promociones literarias del pais. (Culminacién decimos
en el sentido del aprecio que exalta a una consideracién mayor y esencial, por
el juicio valorativo que implica, la obra de este escritor venezolano.) Figura de
relieve entre sus compafieros del Zecho de la Ballena y critico polémico de la
realidad y de su tiempo, Gonzdlez Ledn se reafirma elocuente y vigorosamente
en su vigilante trayectoria de narrador nato. Este triunfo, por otra parte, es una
respuesta estimulante y muy certera que el propio autor da al pais y a si mismo,
si tenemos en cuenta que alguna vez pudo expresarse con escepticismo y congoja
por el desasistimiento, la indiferencia y el ahogo en que el escritor tiene que

realizar su tarea de creacion en esta época venezolana.

[225]_ Armando Navarro, Narradores venezolanos de la nueva generacién, Caracas,
Monte Avila Editores, 1970; Iraset Péez Urdaneta, «En torno a Pais portdtib. (En:
Letras, Caracas, nam. 27, pp. 93-115. mayo de 1971); Oswaldo Larrazébal Henri-
quez, Diez novelas venezolanas, Caracas, Monte Avila Editores, 1972; Francisco Pérez
Perdomo, «Tiempo y lenguaje en la narrativa de Adriano Gonzélez Leén». (En: Revista
Nacional de Cultura, Caracas, niim. 243, p. 123-129, enero-marzo de 1980.)



XX aios de cultura en Venezuela

1958 marca en Venezuela un campo politico que entonces, a simple ojo, se

intuyé como impresionante. También uno econémico que ya ha empezado
a ser analizado por los especialistas. Y uno cultural, menos espectacular y del
que tal vez no nos hemos dado cuenta, porque la inmersién dentro del proceso
ha impedido la perspectiva del balance o el necesario distanciamiento para el
juicio critico. La cultura, en cualquier caso, no es de tan ficil evaluacién como
la democracia, con su juego politico abierto, partidos y elecciones, ni como el
desarrollo o crecimiento econémico, con sus indices de produccién, aumentos
de precios petroleros y consolidacién de empresas bdsicas.

En 1958 el viraje de la dictadura hacia la democracia representativa, tan
violento como dolorosamente madurado por una tensién particularisima,
atn superior a las de 1908 y 1936, en el pueblo, que de un solo golpe se
politiz6, aun cuando su conciencia revolucionaria no estuviera dirigida por
las vanguardias hacia el gran salto, en el sentido de propiciar un cambio de
estructuras. Todos querfan vivir aquel momento estelar con especial lucidez,
emocioén profunda, y todo momento asi se desvanece con el mismo impulso
maravilloso que lo engendra. La palabra Revolucién, con mayuscula, no se
nombraba por el temor de que el espiritu antidictatorial se fragilizara. Fueron

dias imborrables sobre los cuales han caido las criticas mds diversas, ya en la
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lejania, desde la izquierda que considera que se frustraron como empresa de
transformacion, al ser aprovechados por las clases poderosas, hasta las fuerzas
conservadoras que vieron en ellos el punto de partida de la violencia de los
afos 60, al relievar a unos partidos agresivos y dispuestos a lanzarse a la lucha
armada. Fueron dias que vieron florecer, y marchitarse, a la Junta Patriética;
pasar, como una alucinacién, las reuniones de mesa redonda en busca de un
candidato tinico; sublimar el sectarismo partidario en organizaciones como la
Federacién de Centros Universitarios; reunir a todas las dirigencias obreras y
a una masa enorme y compacta en el Comité Sindical Unificado; y nacer, a
la Asociacién Pro-Venezuela, como un intento de impedir el flujo de desna-
cionalizacién del pais y de crear formas de defensa de nuestra identidad. De
entonces a acd, multitud de foros sobre nuestra economia, variadas e impor-
tantisimas declaraciones en torno al petrdleo y los precios de nuestras materias
primas, ciclos de conferencias para analizar los cambios y presiones, una y més
campanas concientizadoras en los trances dificiles, asi como actos en funcién
de consolidar nuestros valores culturales, han signado la vida en algin mo-
mento azaroso de Pro-Venezuela.

Durante estos veinte afios la politica, siempre bajo el sistema de la democracia
representativa, tomé rumbos imprevistos, con gobiernos de coalicién o mono-
partidistas, en medio de la fragmentacién de las antes sélidas organizaciones y
de la aparicién de fugaces movimientos, con lo que el espectro ideoldgico se fue
haciendo tan rico como confuso. Los afios violentos, como se conocen a los de
la primera década, sepultaron por mucho tiempo las posibilidades de entendi-
miento entre la izquierda y la derecha, términos que incluso resultaron cues-
tionados, y convirtieron la divisién en una extrafia norma de conducta, con lo
que los reacomodos adquirieron categoria geoldgica, casi sismica. La economia,
después del «tiinel de la recesién», recuperé el aspecto risueno de pais petrolero
hasta dar el salto de la década actual y llegar a ser una alegoria de la riqueza fécil y
excesiva, a pesar de que tras la opulencia, como lo han sefialado algunos, marche

la pobreza y se incube la desigualdad irritante.
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&Y la cultura mientras tanto?

Intentemos una enumeracién somera que nos permita con buen pie entrara
una zona pictdrica de fracasos y expectativas, logros y frustraciones.

La produccién editorial se ha multiplicado de modo apenas imaginable, las
empresas productoras y editoras de libros son muchas, y algunas poderosas,
las revistas proliferan en la capital y la provincia, y ha sido creado el CONAC
luego de la experiencia traumdtica del INCIBA. Un plan de estudios como
el Gran Mariscal de Ayacucho ha desatado inquietud de futuro, en un pais
dvido de conocimientos y de independencia cultural y cientifica. La literatura
politica y testimonial alterna con la novela y la poesia. El cinetismo ha adqui-
rido carta de naturalizacién y los murales, objetos y penetrables aparecen no
s6lo en museos, sino en edificios pablicos, bancos, presas, parques. Proyectos
en que lo urbanistico se une a la plastica, lo funcional a lo estético, avanzan
en ciudades como Puerto Ordaz. El movimiento musical se ha visto renovado
por la Orquesta Nacional Juvenil. Las casas de la cultura y los ateneos fun-
cionan en muchas ciudades y hasta pueblos, como Macapo, y junto a ellos,
y algunos frente a ellos, comités culturales con caracteristicas de antisistema
o de marginalidad realizan congresos y encuentros de no poca resonancia
como los de Cabimas, Barquisimeto, Mérida, Maracaibo y Calabozo. El tea-
tro ha atravesado multiples aventuras, desmitificando lo folclérico y ajustan-
do cuentas con lo universal, en una bisqueda incesante de la que son ejemplo
los numerosos grupos y salas teatrales, y el surgimiento de autores y direc-
tores con espiritu de renovacién y pasién investigadora. El cine ha iniciado
una carrera veloz con temas escabrosos y politicos, después de que parecia no
tener porvenir: es el suyo un despertar con muestras desiguales, pero de ritmo
sostenido donde ya se observan rectificaciones y autocriticas. El periodismo
ha institucionalizado las paginas de arte y los suplementos literarios, aunque
no con la misma abundancia y despliegue que las tiras cémicas, los magazines

y las resenas sociales. Toda la educacién ha experimentado un crecimiento
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masivo, especialmente la superior. Se ha producido, pues, un cambio en la
cultura, aunque no tenga el cardcter impresionante que en la economia ha
impuesto el ingreso petrolero ni la conmocién agobiante, diaria, tenaz, del
experimentado en la politica.

Estas transformaciones se han generado por diferentes vias, siendo las mds
importantes, aun dentro de las criticas que les han sido formuladas, las del
Estado; otras, surgidas de la iniciativa privada, han tenido efectos limitados en
el tiempo y a veces apelado al apone estatal; unas terceras son producto de la
lucha de grupos culturales, de revistas generacionales, de aventuras estéticas; y
por fin, otras perviven luego de un nacimiento polémico acerca del cual serfa
conveniente un estudio profundo.

A pesar de que los tirajes no se corresponden con la presunta alfabetizacién
del pueblo, y con estas mutaciones en el campo cultural, las editoriales son
una muestra de lo que ha sucedido en veinte afios. Las empresas que existian
en 1958 eran, pricticamente, las mismas de 1948. El nimero de titulos era
tan escaso que hasta era posible memorizarlos. Hoy es necesario apelar al ca-
tdlogo. La editorial Monte Avila, por ejemplo, constituida en 1969, alcanzé
los 600 titulos en menos de seis afios, y viene trabajando desde entonces a
un ritmo de 130 a 140 titulos anuales. La Universidad Central de Venezuela
habia llegado, en 1975, a 1.200 titulos. Estas dos empresas, por si solas, dan
una idea de lo que ha traido la veintena, pero habria que agregar otras como
Centauro, especializada en temas venezolanos y politicos, Fuentes, que ha pu-
blicado gran parte de la literatura testimonial, Sintesis Dosmil, Vadell Her-
manos, Fondo Editorial Salvador de la Plaza, Ateneo, Libros Tepuy, Ruptura,
Ariel y tantas mds aparecidas en los tiempos recientes, sin incluir las ediciones
de la Presidencia de la Republica, las publicaciones de las universidades de Los
Andes, Carabobo, Zulia, las de la Simén Bolivar, las de Fundacomun, la OCI,
el Banco Central y asi por el estilo. El libro, especialmente entre nosotros, no
ha muerto, como alguien predijo. Ni la implantacién en onda expansiva de

lo audiovisual, ni el analfabetismo funcional, ni los apremios del consumo



NOVENTA AOS DE LITERATURA VENEZOLANA

que tienden a convenir el tiempo libre en una voraz y dispendiosa faena, han
impedido el desarrollo editorial.

Muchos factores han contribuido a este viraje y no serd el menor el de la pre-
sién y actividad de los grupos literarios, las revistas generacionales y los comi-
tés culturales. La historia resulta, en este sentido, riquisima y contradictoria.
Ella revela cémo este apone se ha ido logrando a través de la confrontacién,
no pocas veces delirante, y de la remodelacién de los esquemas de cultura. Al
igual que antes Cosmdpolis, El Cojo Ilustrado o Contrapunto, las revistas grupa-
les han fecundado este periodo decisivo de nuestro proceso histdrico.

Para la apertura, tienen importancia Sardio y 1abla Redonda. Sardio aparecié
poco antes de la caida de la dictadura. Habia reunido la extrana solidaridad
de los estudiantes automarginados —Ila mayoria cursantes de Derecho— y de
los jovenes que miraban con escepticismo, tanto la realidad politica como el
quehacer literario. Con Sardio se introduce a Beckett y el teatro del absurdo,
se deifica a Camus y sus proposiciones existenciales, se batalla por Saint-John
Perse, se replantea a Kafka, a Artaud, al surrealismo, a la poesia boscosa y
mégica, al desafio metafisico. Su empresa estd dirigida contra el realismo fol-
clorizante, la palabra directa y sin trasmutacidn, el regionalismo fronterizo, el
hombre no abierto hacia lo universal y permanente. Sardio desde un primer
momento impactd, porque trafa un estilo y una reaccién. Su libro inicial fue
Las hogueras mds altas, de Gonzdlez Ledn, y luego vendrian traducciones de
Guillermo Sucre y la novela de Garmendia, Los pequerios seres, donde el relato
ya se aleja del universo galleguiano. No por casualidad la exaltacién de Mene-
ses comienza con Sardio, asi como la apologia de Ramos Sucre.

Proveniente de la misma matriz oscura, aunque mds volcada hacia el com-
bate politico, la gente de 7abla Redonda, cuyo paso por Gudsima, la Cércel
Modelo y el destierro fue como una marca, buscé textualizar la realidad ve-
nezolana, imprimiéndole a su creacién un voluntarioso sacrificio marxista y
una irremediable carga vital, en que la palabra libertad se convertia en un

compromiso. 1abla Redonda nacié poco después del derrumbe dictatorial,
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al cual sus miembros contribuyeron directamente cuando ya habian cruzado
los veinticinco afos. El aldabonazo fue el poemario de Rafael Cadenas, Los
cuadernos del destierro, libro que en su momento no causé mayor impresion,
pero que, en los dias violentos, cuando el autor publicé su poema «Derrota»
en Clarin, adquiri6 un valor particular y llamé la atencién sobre la actividad
creadora de Cadenas, que en el ir y venir de la critica se fue definiendo con
rasgos de excepcionalidad, por la mezcla de una cultura macerada con el oficio
de ir degradando la palabra hasta la desnudez.

A poco de andar la democracia se produce la ruptura espectacular entre sus
formas y propésitos, por un lado, y los valores y represiones no sublimadas
que estos grupos portaban, rodeados de un exceso de expresién y de un afén
de poner a la sociedad a reventar, por el otro. Sardio se desembaraza de algunos
de sus mejores exponentes —Guillermo Sucre, Luis Garcia Morales, Gonzalo
Castellanos, Elisa Lerner— y pasa a ser, con la incorporacién de poetas y artis-
tas plésticos, el Techo de la Ballena. La exposicién de Homenaje a la Cursileria
y mds tarde la dedicada a la Necrofilia, estremecen a una ciudad que, aunque
avasallada por la importacién de novedades fordneas, como el arte porno y
la violencia telefilmica, no tolera sin escdndalo la denuncia de los tabtes y
la libertad de expresién artistica. La politica se posesioné vertiginosamente
de ambos grupos y vinieron las prisiones, pero al declinar el enfrentamiento
entre gobierno y oposicidn, los mecanismos de adaptacién operaron en las
universidades y organismos culturales, y todo se fue apagando mientras otros
grupos y comités surgian, como hongos, en una dispersa y poco coherente
funcién de protesta.

A aquellas dos revistas siguieron otras como LAM y En Haa, con volun-
tades mds cefidas, disciplinas mds rigurosas. Lo extraliterario tenia para los
componentes de estos grupos menos valor que el que le habian concedido los
precedentes. De alli surgieron novelistas de tanta exigencia como Balza, poetas
como Luis Alberto Crespo, ensayistas como Oswaldo Capriles. A las alturas de

1965, tales agrupaciones y otras cuyo cardcter subterrdneo era més evidente,
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tuvieron como 6rgano de expresion a la revista En letra roja, con una circula-
cién de diez mil ejemplares. Por el interior, Ciudad Mercuria en Barquisimeto
y Trdpico Uno en Puerto La Cruz fueron como una explosién; en la prime-
ra andaba un combatiente de nombre Ramén Querales que luego ganaria el
premio Pocaterra, siendo buhonero, con su libro Aguas negras; en la segunda,
Gustavo Pereira despleg6 una larga investigacién poética y escribieron jovenes
con destino fatal como Rita Valdivia y Eduardo Lezama.

La etapa de crisis contestataria coincidié en Venezuela con una renovacién
universitaria que, dicho sea de paso, pretendi6 ser una reformulacién cultural,
cuando irénicamente asent6 aquello de que en el pais tenia mds represen-
tatividad Renny Ondina —el hombre prototipico de la TV— que Rémulo
Gallegos. Coincidié asimismo con manifestaciones miméticas del Poder Joven
y con una cierta proliferacién de la axiologia /ippie, en momentos en que se
hacian extenuantes citas de Marcuse y reinterpretaciones del primer Marx, y se
discutfan conceptos como alienacién, sociedad de consumo, espiritu critico,
integracién al sistema, etc. Todas estas circunstancias, por supuesto unidas in-
timamente a la revision y critica del marxismo a escala mundial, propulsaron
el nacimiento y vida fugaz de revistas y periddicos que trataban de expresar,
con la misma velocidad con que emergian los grupos y subgrupos, el movi-
miento delirante que se sitda en los albores de la década del 70.

Aparecieron y desaparecieron publicaciones: Rocinante, agresiva y a ve-
ces guevarista; Unidad Rebelde, convergencia de sectores de izquierda con
el cristianismo de nuevo tipo; Cambio, intento de una imposible unidad
postdivisoria; Deslinde, teatro de la polémica interna de los comunistas; Re-
ventdn, un periddico que a la manera de un estallido petrolero, quiso simbo-
lizar el reventén ideoldgico en el subsuelo de la sociedad; A/ Margen, cuyo
titulo lo dice todo; Pragy Causa R, revistas de humor singular dentro de la
seriedad politico-cultural cuya subsistencia se ha prolongado entre altos y
bajos, y a las cuales se les debe monografias sobre temas candentes, reali-

zadas en forma de encuesta entre los factores dispersos del huracdn de los
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anos violentos. En el interior, al lado de los grupos desaparecidos y de sus
publicaciones, como Humo y Tabaco en Apure y El Tonel en Barquisimeto,
han estallado otros y al lado de ellos algunos en los barrios y urbanizaciones
multifamiliares de Caracas. La promocién de congresos y encuentros cultu-
rales ha sido asi la forma que entre 1970 y 1978 han adquirido las fuerzas
de la contracultura o de la marginalidad, de la contestacién ideolégica o
de la denuncia contra el neocolonialismo. Algunas veces estos encuentros
acuden a «los poderes creadores del pueblo» —seguin la frase de Nazoa— y
otras a complicadisimos temarios acerca de los mds diversos problemas de
la realidad venezolana, pero en cualquier caso buscan deslindarse, y a veces
oponerse, a los eventos culturales de cardcter oficial o con apoyo del Estado,
asi sean importantisimas citas internacionales como el Congreso de Litera-
tura Hispanoamericana, los festivales de musica y de teatro, la constitucion
de la rama venezolana del Pen Club y otros tantos que, en el curso de los dos
decenios, han tenido como sede a nuestro pais.

Aunque todavia siguen en actividad editorial muy intensa los centros y co-
mités culturales de Estria, de La Otra Banda, de La Draga y El Dragén, de En
Ancas, entre otros, habria que hacer mencién de algunas publicaciones que
tienen perfil institucional como la Revista Nacional de Cultura que heredera de
una vieja tradicidn, traté de modificar su concepcidn, pero no ha podido su-
perar la irregularidad. Junto a ella, /magen, que ha cruzado por etapas diversas
y formatos desiguales, y Escena, modernisima y audaz, lo que demuestra que
no hay incompatibilidad entre departamentos oficiales y concepcién cultural
cuando intermedia, sin amurallar, un deseo de renovacién y una linea de in-
dependencia, libre de censura o trabas paralizantes. El Centro «Rémulo Galle-
gos» ha contribuido con el anuario Araisa, la Escuela de Letras de la UCV con
Escritura, la Universidad de Carabobo con Zona Torrida y Poesia —ésta, una
verdadera antologia de lo mejor de la poesia contempordnea—, la de Mérida
con Actual, la del Zulia con Talud, la UDO con Oriente y asi sucesivamente,

en enumeracion que habremos de acortar por agotadora.
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Pero quedaria incompleto el panorama si no se senalaran tres revistas de
extrema singularidad: Cal/, que dirigié en los afios sesenta Guillermo Morén
y en donde se iniciaron muchos de los narradores actuales; Zona Franca, que
circul4 atin bajo la responsabilidad de Juan Liscano. Y por dltimo Poesia de Ve-
nezuela, que ha sido una proeza en cuanto a su perdurabilidad y a cuyo frente
ha estado Pascual Venegas Filardo.

Pese a todo esto y a la aparicién de organismos centralizadores, coordina-
dores y promotores como el INCIBA primero y el CONAC después, una
encuesta revelé que la cultura no llegaba a los trabajadores y todavia habria
que preguntarse hasta qué punto llega a las clases medias y a la alta, y en qué
forma y con qué resultados. El CONAC traté de obviar el escollo con la firma
de un convenio entre ese organismo y la CTV, lo que no es sino una medida
parcial, puesto que de lo que se trata es de cdmo el pueblo participa y crea
cultura, mds de que cémo la ingiere.

En los veinte afos, uno de los sectores de mayor transformacién, tanto en lo
cuantitativo como en el cualitativo, ha sido el teatro. Después de la influencia
de Juana Sujo, Francisco Petrone, Alberto de Paz y Mateos, y de la conduccién
del Teatro Universitario por Nicolds Curiel, una legién de autores, directores,
actores y aun productores, de grupos y salas que se fundan para perdurar o
morir, ha aflorado con figuras como José Ignacio Cabrujas, Isaac Chocrén,
Romin Chalbaud, Rodolfo Santana, Luis Brillo Garcia, Carlos Giménez, Edi-
lio Pefia, Humberto Orsini, Luis Mdrquez Pdez, José Gabriel Nufez, Paul
Williams, Antonio Costante. Los escenarios han visto la presentacién de las
obras de las mds diversas tendencias del teatro universal, como Marat-Sade,
de Peter Weiss. En alta mar, de Mrozeck, El rinoceronte 'y La cantante calva de
lonesco, Caligula, de Camus, Yo, Bertolt Brecht en montaje de Nicolds Curiel,
Do#ia Rosita la soltera, de Federico Garcia Lorca, Rémulo el Grande, de Frie-
drich Diirrenmatt, ;Quién le tiene miedo a Virginia Wolf?, de Edward Albee,
y muchas mds, cuyo solo inventario nos harfa entender que no estamos ante

el paisaje desolador de los afios 40. El teatro ha ensayado muchas variantes,
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desde lo experimental hasta lo rigurosamente trabajado, sin excluir el espec-
téculo puro, la incursién por el absurdo y la reposicién de lo nacional como
motivo temdtico, aunque con hurgamientos en la memoria y en los mitos. La
contribucién del Ateneo de Caracas, en tal camino, resulta invalorable, pues
ha convertido, en los dos decenios finales, al hecho teatral en algo accesible,
tangible, deseable, hasta el punto exagerado de poder afirmar que ha creado
su publico. Otros grupos y salas revelan con diafanidad la erupcién teatral, y
liquidan la discusién acerca de si la crisis —que habfa en 1956— era por falta
de publico o por falta de obras.

El Grupo Rajatabla, cuyos éxitos dentro y fuera de Venezuela, con piezas
de nuevo tipo, han sido, afortunadamente valorados, el Zeatro El Tridn-
gulo, el Nuevo Grupo, Trac, el grupo Bohemio forman parte de una lista
a la que todavia habria que afadir el extinto Pez Dorado, donde con-
fluyeron artistas pldsticos y poetas, el 7eatro Universitario que anuncié
—propésito cumplido? — un archivo de teatro y un laboratorio experi-
mental, el Teatro Universitario de Maracay, el grupo Theja, el Teatro de
La Otra Banda, el Teatro GT, Arte de Venezuela, el Taller de Expresién
Primitiva, el Teatro Popular César Rengifo, el Teatro de Cdmara de Vene-
zuela, y asi en fila unos cuantos grupos y salas mds. Sin embargo, en 1976
se ofa todavia la queja de que la Escuela Nacional de Teatro, convenida
después en Instituto de Formacién de Arte Dramdtico, funcionaba en un
local deprimente. Parecidos fenémenos de abandono, incoordinacién y
coexistencia de riqueza y pauperismo serfan expuestos en los casos de las
escuelas de musica y danza y, ni que decir, de artes pldsticas, con el patéti-
co curso de la Cristébal Rojas.

Los festivales internacionales de teatro han sido un gran estimulo para Vene-
zuela, al permitirles la comparacién con los mds diversos grupos y tendencias
de los paises mds diversos. En 1976, por ejemplo, el montaje de £/ Serior Ga-
lindez por el Teatro Payré movié a comentarios, y en 1978 el de Clase muerta

por el grupo cracoviano produjo una tensa expectacion.
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Sin el auxilio del Estado el resurgimiento del cine venezolano, que pricti-
camente se estancd en 1958 después de las experiencias de 1945-53, hubiese
sido imposible. La produccién independiente y no protegida ha sido sucedida,
en medio de un clima polémico, por los créditos de los departamentos de
varias instituciones oficiales, lo que ha acentuado la incoordinacién, pero no
disminuido la capacidad de produccién. Actividad fuertemente ligada a la
rentabilidad comercial, por su cardcter de industria, el cine venezolano rebroté
con temas delincuenciales, a veces burdelescos y crudos, y con exploraciones
en la historia y la politica nacionales, asi como en los traumas de exguerrille-
ros, por lo cual se ha visto sometido a los fuegos de una campafa que lo acusa
de ser vehiculo pornogréfico y agente del extremismo subversivo. El estado
embrionario, pero explosivo, del cine venezolano, ha determinado su poca
autonomia como relato consecuentemente plastico, y su clara dependencia
de textos novelisticos o testimoniales, aunque ya en dos filmes se entrevea un
deseo de autoabastecimiento narrativo. La falta de una Ley de Cine, cuyo pro-
yecto arranca desde 1967, estimula la dispersién de la politica cultural del Es-
tado y arroja en brazos de los distribuidores y duefios de salas a los productores
y directores. No obstante, la realizacién de «encuentros del cine nacional»,
esta actividad parece que marchara como hasta ahora, a saltos largos y ritmos
apresurados, pero sin cobertura legal y unidad de propésitos estratégicos.

En cuanto a los medios radioeléctricos, acaso porque la TV tiene en Venezue-
la apenas un cuarto de siglo, han sido los mds conflictivos. Habria una razén
adicional: la discusién acerca de la politica cultural del Estado y sus limites,
en un pais en que los medios de comunicacién como la radio y la TV estdn,
mayoritariamente, en manos privadas. La TV, que nace entre nosotros poco
antes del cambio de 1958, ha ejercido, en tan breve plazo, una modificacién
de la conducta receptora de las masas, mayor que cualquier otra en la historia
del pais. Los estudios que culminaron con el Proyecto Ratelve como «Disefio
para una nueva politica de radiodifusién del Estado venezolano» previeron

que, de seguir el desarrollo de los medios radioeléctricos en la forma como

55



356 Jost Ramon Menina

venfan avanzando en la década del sesenta, conduciria a un dilema tremendo.
La reaccion de los sectores privados ha sido, en todos los trances, fuerte y defi-
nida frente a lo que ellos califican de «totalitarismo del Estado» y han hundido
las esperanzas de una conciliacién de intereses en un periodo préximo entre
empresarios, trabajadores y Estado. Tres choques frontales se produjeron entre
1958 y 1978: el causado por la tesis de Juan Liscano, el originado en las decla-
raciones de Tarre Murzi y el generado por el propio Proyecto Ratelve que, por
lo demds, no propone la estatizacién, sino un régimen mixto y alternativo. La
invasién de los enlatados, con mensajes telefilmicos tan brutales y aberrantes
que en EE.UU. —el centro productor— han provocado campanas condena-
torias, la escasa creacion propia que acentda la dependencia cultural, la pelea
por el ratting y el desprecio sistemdtico hacia nuestra personalidad histérica,
al punto de que las telenovelas hasta hace poco venian de la inspiracion de
autores extranjeros, todas a una conspiran para ensombrecer el destino de la
TV en Venezuela, en el mismo instante en que ésta termina de nacionalizar las
industrias petroleras y del hierro. ;Es que lo nacional reside sélo en el subsuelo
y en las materias primas, en los bienes materiales? ;Debe desnacionalizarse la
cultura sin que se mueva nadie?

En las artes plasticas, por fortuna, el balance es tan positivo como en el
teatro. Desde los albores del 50 se perfild, en las tesis de los disidentes, una
actitud creadora, con fundamentaciones analiticas que, independientemen-
te del absolutismo de sus planteamientos, sentaron las bases para un vuelco
multidireccional. Los nombres de Jestis Rafael Soto, Carlos Cruz Diez, Ale-
jandro Otero, Jacobo Borges, Luis Guevara Moreno, Manuel Quintana Cas-
tillo, Alirio Palacios y otros, estdn fuera de discusion, y algunos de ellos figu-
ran ejemplarmente fuera del pais. Algunos mds, como Pedro Leén Zapata y
Régulo Pérez, que han trabajado también la caricatura y el dibujo espectral,
tienen especial significacién por su virtud comunicacional y provocadora, en
contacto asiduo con los sectores no privilegiados de la sociedad. La verdad

es que los muchisimos artistas que aqui dejamos excluidos solamente por
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imposicién del tiempo, y algunos de ellos lo son en grado sumo, indicarian,
por via de sintesis, la infinita variedad de la plastica venezolana, no encasi-
llada en ninguna escuela, a pesar de la resonancia sui géneris que ha tenido
el cinetismo.

Como signo todavia mds optimista, a la cantidad de galerfas han venido
a sumarse la de Arte Contempordneo, el Museo Jests Soto y, muy especial-
mente, la Galerfa de Arte Nacional cuya labor para el rescate, conservacién y
expansion de nuestras artes pldsticas estd también fuera de debate. Venezuela
ha participado en bienales como las de Venecia, Cracovia y Sao Paulo.?

En musica y danza el panorama de los veinte anos no es uniforme, rectili-
neo y totalmente risueno, si se exceptian logros como la Orquesta Nacional
Juvenil, antecedente al parecer de la orquesta profesional «Simén Bolivar»,
que ha abierto un cauce para que por alli discurran vocaciones que estarfan
perdidas o sin futuro, errando entre el diletantismo y la frustracién, las semia-
bandonadas escuelas de musica y las agrupaciones privadas. La persistencia de
Alirio Diaz, los vuelcos impuestos por Alfredo del Ménaco y Federico Ruiz,
los triunfos de Zhandra Rodriguez —en la nacién que carece de una Escue-
la Nacional de Danza— y de Sonia Sanoja, que mantiene su Compania de
Danza, las actuaciones de Schola Cantorum vy la existencia, por encima de los
obstéculos, de Danzas Venezuela, el Trio de Cdmara y del Taller de Opera de
Cémara, infiltran una luz esperanzadora en la musica y la danza, que hasta
1958 parecian vivir en hibernacién. Y aunque sea para mencionar algo que es
caracteristico de los tiempos del 70, y que no ha dejado de tener repercusiones
masivas de las cuales habian carecido antes la musica y el canto, habria que
recordar la reaccién por abajo que ha catapultado a cantantes populares de
protesta o revolucién, y logrado reunir, junto con artistas de las mds variadas

especialidades, multitudes en el Aula Magna, en el Poliedro y en Los Caobos,

[226]_ Véase, Galerfa de Ane Nacional, Diccionario de Artes Visuales en Venezuela,
Caracas, Monte Avila Editores, 1984-1985, 2 vols.; Rafael Angel Rivas D., Bibliogra-
fia de las artes pldsticas en Venezuela, Caracas, Instituto Pedagdgico de Caracas, 1987.
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en una operacién de contencién del neocolonialismo cultural, pero a la vez de
aprovechamiento de los movimientos renovadores en paises como el nuestro,
llimense del Tercer Mundo o de la dependencia.

Dentro de la literatura, la novela ha alcanzado un notable desarrollo, asi
Venezuela no haya participado directamente, con publicidad y autoria, en el
fenémeno del boom del cual fueron simbolos Vargas Llosa, Garcia Marquez
y Cortézar, entre otros. Si los nimeros sirvieran de juez, debemos decir que
nunca se habfan escrito tantas novelas en Venezuela; pero como estamos cier-
tos en que lo cuantitativo es meramente un indicador, y no un calificador,
creemos que un mejor enfoque del cambio habria que buscarlo en lo cua-
litativo, en los factores de innovacién, en la exploracién de zonas temdticas
antes tabuadas, en los tratamientos estructurales y en la forja del lenguaje. La
veintena tiene como atributo, dirfamos que positivo, el de haber incorpora-
do plenamente la ciudad. con sus hombres medios y sus procesos alienantes,
como ha sucedido en Garmendia, o de haberla situado en planos alternantes,
con la evocacién rural y el desplante en el juego temporal, como en Gonzélez
Ledn. O de catalogarse dentro del miserabilismo y la errabundez, aqui y fuera
de aqui, como en Renato Rodriguez, y en distancias y acortamientos, con f4-
bulas y realidades, como en Carlos Noguera, David Alizo, Francisco Massiani.
O en mds vastas construcciones, con pureza lingiiistica, como en José Balza; y
en los retablos y collages, como en Luis Britto Garcia. No sélo la ciudad, sino
el testimonio de los submundos, con las cdrceles, los campos de batalla de
las pequenas guerrillas, los TO y los dmbitos hamponiles, ha tomado cédula
de identidad con esta novela que no es novela ni deja de serlo, y para la cual
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todavia se duda qué etiqueta ponerle’”’. Aqui, como en otras manifestaciones

de la cultura, nos hemos dejado conducir por el prejuicio de citar a aquellos

[227]_ Juan Liscano se refiere al tema de la violencia, donde sittia a escritores como
José Vicente Abreu (Se llamaba Seguridad Nacional, 1964; Guasina, 1969; Las cuatro
letras, 1969), Argenis Rodriguez (Entre las brefias, 1964; Donde los rios se bifurcan,
1965), Angela Zago (Aqui no ha pasado nada, 1972), Victoria Duno (E! desolvido,
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creadores cuya plenitud ha sido alcanzada en este periodo abierto, y hemos
puesto a un lado, por recato personal y generacional, a los que ya habianse
formado antes de 1958. Vaya esta aclaratoria, antes de seguir con un recuento
al que podria atribuirsele con justicia, que ha dejado hiera tanto como ha
querido poner dentro.

La cuentistica es la mds audaz, desenfadada y expectante de las actividades
creadoras en la actualidad. Con sélidas precedencias, en aquella etapa prolifica
de Pocaterra, Blanco Fombona, Gallegos, Urbaneja Achelpohl y Paz Garcia,
y en la que explota en la década del 40 como reaccién ante la concepcién
de Fantoches, para imponer la que se ha llamado elegantemente «concursos
de cuentos de El Nacional», la cuentistica lanza a la calle literalmente a los
que en visperas eran unos desconocidos, y enclaustra hasta los que ayer fue-
ron unos idolos. Ha habido de todo en la veintena: el género indefinible de
Britto Garcfa, la bruma consolidada de Araujo, el realismo fisico de Chevige
Guayke, la construccién verbal de Jests Alberto Ledn, el rulfismo despiadado
de Malavé Mata, el trabajo de oficiante de Carrera, el truco urbano de Alizo,
las exposiciones al natural de la prostitucién, el homosexualismo y la tristeza
clase-media de Garmendia, el relato herido y reclamante de Argenis Rodri-
guez, y la irrupcién de los mds nuevos, como Benito Yrady, Laura Antillano,
Armandojosé Sequera, Julio Jduregui, etc.

En otro recuento sin limites procede recordar los nombres de Helena Sasso-
ne (Entre cuatro paredes, 1969); Baica Davalos (La piel de las viboras, 1968; In-
terregno, 1969); Pascual Estrada Aznar (Rostro desvanecido, 1973); Mary Gue-
rrero (El espejo negro, 1969); Humberto Mata (Imdgenes y conductos, 1970);
Carlos Silva (Los océanos, 1966); Salvador Prasel (Apartamento 22, 1968; Adids
bogar, 1971); Francisco Riquelme (Los estigmas, 1971), etc.

1971), José Santos Urriola (La hora mds oscura, 1969), Luis Britto Garcia (Vela de
armas, 1970), Héctor de Lima (Cuentos al sur de la prision, 1971), etc.
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La creacién de talleres en varias universidades y centros —por ejemplo, el
«Rémulo Gallegos»— ha sido catalizadora de esta nueva narrativa, que conoce
los tratos y maltratos del oficio. Un ejemplo desmesurado, en cuanto a novela
y cuento, es el de José Napoledn Oropeza, de quien hemos dicho bastante con
la adjetivacion.

Sobre la poesia ha caido una capa de indiferencia editorial bajo el pretexto
de que «la poesia no vende», cuando lo esencial serfa determinar si la poesia no
vence. El predominio del ensayo, del testimonio y de los subgéneros periodis-
ticos le han hecho un enorme dano a la poesia, no en cuanto a la validez, sino
en tanto han reclamado la atencién voraz y consumista del lector. Los que leen
poesia son infima minoria al lado de los que acuden a la crénica periodistica,
al panfleto, al documento, al comentario de pdgina roja y al estudio analitico.
Una corriente de nuevo racionalismo, con exigencias estadisticas y demostrati-
vas, y un afdn por lo del dia, casi morboso, se levantan entre la poesia, a la que
se supone cerrada, y el gran publico, al que se supone abierto. Sin embargo,
en la poesia, los libros que quedardn mientras el viento pasa, son mds que
en cualquier otro predio de la creacién: Rafael Cadenas, Ramén Palomares,
Juan Calzadilla, Caupolicdn Ovalles, Rafael Jos¢é Munoz, Arnaldo Acosta Be-
llo, Hanni Ossott, Eli Galindo, Jestis Enrique Guédez, José Barroeta, Efrain
Hurtado, Alfredo Silva Estrada, Luis Alberto Crespo, Darfo Lancini, Eleazar
Ledn, Earle Herrera, Alejandro Oliveros, Eugenio Montejo, Teéfilo Tortolero,
Argenis Daza Guevara, Alfredo Coronil Hartmann, David Gutiérrez, Carlos
Roche, J.M. Villarroel Paris, William Osuna, Reynaldo Pérez S6, Guillermo
Sucre, Maria Fernanda Palacios.

La poesia, en 1978, por primera vez en el proceso literario del pais, alterna la
nocién bohemia y marginalizada con el trabajo inclemente sobre el lenguaje,
la investigacién cubicular, la ajustada formacién universitaria. Ya no es un
privilegio de la intuicién y una ofrenda al demonio de la inspiracién, sino
también un algo que se examina en los talleres y cdtedras universitarias, en los

centros y en los cursos de especializacién.
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Durante el periodo, el ensayo se salié de las puras visiones impresionistas
y de la factura literariamente totalizante, para adicionar instrumentales so-
ciolégicos, histdricos, econdémicos y filoséficos. Han sido las universidades,
los institutos de educacién superior, las becas de posgrado en el exterior y el
contacto con realidades culturales fordneas, a la vez que con la nuestra, ya
revisualizada, los desencadenantes de un nuevo tipo de ensayistica, que se
muestra brillante y sabia en Guillermo Sucre cuando estudia el fenémeno
poético, versdtil y desafiante filoséficamente en Ludovico Silva, con excelen-
tes combinaciones de métodos y puntos de vista en Orlando Araujo, con-
tinua y rastreadora en Alexis Mdrquez Rodriguez. La investigacién forjada
en las universidades ha dado frutos tan importantes en el sector comunica-
cional como los de Antonio Pasquali, Margarita D’Amico, Héctor Mujica,
Martha Colomina, Oswaldo Capriles. Eduardo Santoro; en el econémico,
como los de Héctor Silva Michelena, Armando Cérdoba, Francisco Mieres,
Ramén Losada Aldana; en el literario, como los de Gustavo Luis Carrera,
Oscar Rodriguez Ortiz, José Antonio Castro, Lubio Cardozo, Juan Pintd,
Oscar Sambrano Urdaneta, Ignacio Iribarren Borges, Guillermo Yepes Bos-
can, Armando Navarro; en el filoséfico, como los de Federico Riu, Juan
Nufio, Eduardo Viésquez, José Rafael Nunez Tenorio, Pedro Duno; y asi, en
lista que asombra, pero que el gran publico desconoce, en los campos de la
pedagogia, las matemdticas, la biologfa, la medicina, la agronomia. Cuando
se expurguen las tesis universitarias y se conozcan los textos descritos por
estos investigadores, se sabrd cudnto ignoramos acerca de lo que en veinte
afos han hecho los trabajadores de la cultura y de la ciencia.

Se avizora, asimismo, como consecuencia de las mudanzas en la veintena,
un horizonte donde la ciencia politica —arte, juego y cultura en un solo haz—
serd imprescindible y representard una atraccién magnética. Ya sabemos de
la existencia de un Instituto de Estudios Politicos y de la introduccién, en
secundaria y educacion superior, de cursos sobre los partidos y las ideas politi-

cas, pero esto es poco ante lo que vendrd. A medida que transcurra el tiempo
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y gracias a la posibilidad tedrica de ejercer la libertad de expresién y de pen-
samiento, con la dialéctica de las ideologfas y tesis criticas, la formacién de
un pensamiento politico cientifico y no empirico resulta inevitable. Ahora
mismo existe, es, actiia. La presencia de libros como los de Teodoro Petkoff,
José Rodriguez Iturbe, Américo Martin, Radamés Larrazdbal, Otto Maduro,
Moisés Moleiro, Alfredo Chacén, Agustin Blanco, Germdn Carrera Damas,
Manuel Rodriguez Mena, y las inquisiciones en marcha de Eduardo Lépez
Pérez, Diego Bautista Urbaneja, Carlos Blanco y tantos mds, no son anuncio
de promisién, sino de misién ya cumplida. De manera que la incoherencia del
pensamiento politico de hace veinte afos, sus manifestaciones individuales y
fragmentarias, cederdn ante una manera novisima, contempordnea y analitica,
de estudiar las realidades, convirtiendo en redescubrimientos y problematiza-
ciones lo que antes fue esquema, formulacién genérica o arranque panfletario.

Acaso una relativa garantia para la produccién y asimilacién de la cultura
sea aquella que se entrevé desde ahora, culminados dos decenios de demo-
cracia, cuando los resultados de una politica educacional expansiva, aunque
demasiado marcada por lo cuantitativo, estdn cristalizando. La educacién su-
perior, para no citar sino aquella que es la etapa culminante del proceso, ha
aumentado desde menos de 20 mil en 1958 hasta casi 300 mil en 1978, lo
que indica un ascenso vertical que, si estuviera acompafiado de modalida-
des cualitativas, significarfa una revolucién. Han brotado por doquier nuevas
universidades, pedagdgicos, institutos y colegios universitarios, politécnicos,
y se ha procedido a tocar a las puertas de las universidades experimentales y
abiertas. Sin embargo, la expansion galdctica de este sistema no ha traido, pa-
ralelamente, una coordinacién entre sus componentes ni una sedimentacion
cualitativa apreciable: la desercién mueve a terror, los indices de repitencia
abisman, la inutilidad profesional es una ley cuando se sale del muro claustral,
y la confusién de metas no necesita la menor demostracién. El boom petrolero
de Venezuela, que burbujea por aqui y por alld, no tiene equivalencia en la

rentabilidad cultural de la educacién superior.



NOVENTA AOS DE LITERATURA VENEZOLANA

Un esfuerzo no despreciable, aunque para algunos muy polémico, es el pro-
grama de la Fundacién Gran Mariscal de Ayacucho. Estudiantes, especialmen-
te de tercer y cuarto nivel, acuden a las aulas de los institutos y universidades
de casi todo el mundo, desde EE.UU. hasta Polonia, y desde Costa Rica hasta
Inglaterra. Este experimento con mds de 20 mil jévenes, mantiene al pais en
suspenso: es costoso ciertamente, e implica el riesgo de una prematura desna-
cionalizacién de conciencia, en vista de lo violento de la ruptura; pero podria
instrumentarse una estrategia nacionalizadora con cursos especiales para los
becarios, antes y después del viaje, en los cuales se impartan nociones claras
acerca de soberania, dependencia, espiritu patriético, subdesarrollo y otros
temas que desbloqueen la mentalidad pesimista y subordinada acerca del pais.

La dilapidacién de algunos organismos e institutos del Estado, bien por su
ineficiencia administrativa, bien por su conduccién burocritica, ha llevado
a mirar como doblemente improductivo y triplemente innecesario el gasto
cultural. Se ve a organismos como el CONAGC, tal como antes se juzgé al
INCIBA, como taguaras de la cultura —y la expresién es de Otero Silva,
uno de los gestores de sendos proyectos— y se le estima como empresa no
reproductiva, cuyos egresos son irrecuperables. La cicateria con que han sido
tratados ambos institutos no se compadece con la generosidad de un Estado
providente que no ha sabido, en muchos aspectos, manejar la abundancia
de recursos en cuanto se refiere a los aportes requeridos por la cultura y or-
ganismos culturales. El pais tendrd que soportar, todavia por algin tiempo,
una politica cultural timida, que acepta los organismos coordinadores y pro-
motores porque no puede hacer otra cosa, pero que no planifica su insercién
en la realidad del pais, ni se entrega a la aventura hermosa de creer en «los
poderes creadores del pueblo».

Se ha cambiado poco y se ha cambiado mucho en veinte afios. La genera-
cién que se ha formado durante ese periodo disfruta de bienes culturales antes

inaccesibles, pero queda flotando la pregunta ;qué porcentaje de Venezuela
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integra esa generacién privilegiada, al fin y al cabo, beneficiaria del boom
petrolero y de la estabilidad de la democracia?
El dia maravilloso del pais serd aquel en que podamos decir que no hay tal

porcentaje, sino que la cultura es un goce y, antes que nada, una obra de todos.



La década de los ochenta






Vision critica de diez afios®

Venezuela no podia librarse, asi de pronto, como por arte de magia, de los

catastréficos efectos que ha producido en Latinoamérica la llamada «década
perdida» o «década perversar. Sin llegar, no obstante, a sufrir fenémenos des-
integradores a nivel sociopolitico como el narcotréfico, la guerrilla, los escua-
drones de la muerte o, en el terreno econédmico, una inflacién de tres digitos,
es un hecho que los anos ochenta quedan enmarcados en Venezuela entre dos
fechas cruciales por su significacién: el «viernes negro», 18 de febrero de 1983,
en que se devalud la moneda nacional, el bolivar, cayendo desde su cambio de
4,30 bolivares por ddlar, estable durante mucho tiempo, hasta oscilar, con el
paso de los afos, entre 40-50 bolivares por délar; y los disturbios bautizados
por la prensa internacional como -el «caraquenazo», ocurridos el 27 y 28 de fe-
brero de 1989, en que las medidas de «sinceracién» de precios y de austeridad

gubernamental trajeron una violenta ola de saqueos populares.

[228]_ Merece ser destacada la publicacién Los 80 Panorama de las Artes Visuales
en Venezuela, Galeria de Arte Nacional, Caracas, 1990, preparada por la Fundacién
Galeria de Arte Nacional y la Fundacién Banco Mercantil. Véase la cronologia (1980-
1990) que suma exposiciones, acontecimientos culturales, politicos y sociales. Es de
gran utilidad el breve ensayo de Juan Carlos Palenzuela, acerca de las obras publicadas
en la década: «Sobre la critica de arte en Venezuelay, pp. 122-130.
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Aunque sabemos, lejos ya de aquel mecanicismo dogmadtico que queria ver en
la «superestructura» cultural los reflejos mds o menos inmediatos de la «infraes-
tructura» socioecondmica, que la creacién intelectual tiene sus propios fueros y
se desenvuelven en una esfera relativamente auténoma, la crisis del pais —en-
marcada en la continental, ante el problema dramdtico de la insoluble deuda
externa—, ha tenido graves efectos en los dominios que aqui nos ocupan.

Es asi como, urgido por la situacién, el Estado ha contraido su antes gene-
roso patrocinio de las artes y las letras, confiando cada vez mds esta tarea a las
—afortunadamente multiplicadas en la década—, fundaciones puestas en pie
por la empresa privada para el estimulo de la cultura. Pese a todo, la recesion
econdmica y el aumento del costo de la vida vienen lastrando, si no el solitario
acto de la creacién, si las posibilidades de hacer puablicos sus frutos.

Notemos, a grandes rasgos: la disminucién de la actividad editorial, que
reduce los titulos y el nimero de ejemplares publicados, llevando a la virtual
paralizacién de sellos tan prestigiosos como Fundarte o la vida latente de las
importantisimas editoriales de las diversas universidades del pais. Al mismo
tiempo, la multiplicacién —por dos, por tres, por cuatro... — del precio de
libros y revistas importadas, los ha puesto fuera del alcance de la mayoria de
los lectores, mientras se reduce igualmente la variedad y la cantidad de ejem-
plares de los titulos que llegan al pais. No menos desgraciada resulta, para una
Venezuela que se ha caracterizado por la vigencia de sus revistas culturales,
la desaparicién de muchas de ellas, quedando pricticamente limitadas en la
actualidad a las que siguen contando con el apoyo institucional del Estado: la
veterana Revista Nacional de Cultura, el informativo Imagen, la especializada
en cine Encuadpe...

La recesion, a este nivel, campea en todos los dominios de nuestro quehacer
cultural: desaparicion del prestigioso «Nuevo Grupo», que fuera fundado por
la trilogia mayor de dramaturgos venezolanos (José Ignacio Cabrujas, Isaac
Chocrén, Romdn Chalbaud), fin de los Festivales Internacionales de Teatro

organizados sistemdticamente por el Ateneo de la capital, que trafan a Caracas
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a las compafifas mds famosas del mundo entero, disminucién de estrenos,
amenaza de cierre de algunas escuelas especializadas: esto en cuanto respecta al
arte dramdtico. Por su parte, el cine venezolano, en pleno auge desde los anos
setenta, contabilizando una media de 15 largometrajes y 20 cortometrajes
producidos anualmente en la primera mitad de los anos ochenta, se ha visto
reducido a tres o cuatro largos y otros tantos cortos, mientras los respectivos
Festivales —el Nacional de Mérida y el de Cortometrajes de Maracaibo—no
han vuelto a celebrarse, quedando sélo los dedicados al formato super 8; ast,
pese a la creacién del Fondo de Fomento Cinematogréfico (FONCINE), una
de las facetas culturales mds vigorosas de la Venezuela contempordnea, se ve
pura y llanamente amenazada de extincién. En cuanto a la pldstica (aqui te-
nemos que considerar algunas de sus disciplinas: artes del fuego, escultura,
grabado, dibujo, pintura, etc.), también la reduccién presupuestaria la ha afec-
tado, manteniendo en crisis a la Escuela de Artes Pldsticas, sin apenas recursos
a la Galerfa de Arte Nacional, descuidados el Museo Soto y otros varios.
Claro que también, en cada campo, encontrariamos signos augurales: la
sostenida actividad editorial de la Biblioteca Ayacucho, que sigue cumpliendo
su proyecto de poner al alcance del lector lo mejor de la literatura y el pensa-
miento latinoamericanos; la fundacién y el éxito de la Compania Nacional de
Teatro; los premios alcanzados por nuestro cine en festivales internacionales;
la riqueza y diversidad de la pléstica, con galerias privadas que promocionan
nuestro arte dentro del pais y fuera de él, y con un mercado interno que se
disputa lo mejor de la pintura y la escultura venezolanas; la persistencia de la
Escuela de Artes de la Universidad Central de Venezuela, en su tarea forma-
tiva de especialistas, que ya han empezado a integrarse en las filas de nuestros
criticos culturales. También resulta alentadora la creacién de premios como el
«Miguel Otero Silva», de novela, recientemente otorgado a Milagros Mata Gil
con Memorias de una antigua primavera, en 1989, por la Editorial Planeta; la
insistencia de la misma editorial y de otras radicadas en el pais (Pomaire, Gri-

jalbo...) en la publicacién de autores venezolanos; el aumento del catdlogo de
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la Editorial Alfadil, que ha comenzado, a promocionar en Espafa a ensayistas
como Juan Liscano y narradores como Denzil Romero, asi como la aparicién
de pequefios sellos editores que, desafiando los riesgos, se han dedicado a la
siempre comercialmente dificil poesia, a la joven narrativa, al ensayo. Senalo
aqui, aparte méritos personales, la sostenida coleccion Plural de Prosa y Poesia
del Centro Venezolano Pen Club Internacional, la cual alcanza ya a mds de 25
titulos. Habria que sefalar finalmente, como nota alentadora al término de la
década y comienzos del 90, la actividad asumida por Monte Avila, transfor-
mada ahora en Monte Avila Editores Latinoamericana, gracias al apoyo y al
entusiasmo gerencial que ha impreso el Ministro de la Cultura, Profesor José
Antonio Abreu, abriendo nuevas perspectivas y sefialando positivas acciones
a este proyecto editorial, establecido desde hace largo tiempo en el pais. Un
equipo de direccidn a la cabeza de la empresa, comandado por el joven escritor
Rafael Arrdiz Lucca ha desarrollado, un nuevo estilo y una dindmica acertada
y ambiciosa, orientando el trabajo que se viene cumpliendo con notable éxito
y resonancia, tanto nacional como continental.

De manera que, pese a los escépticos que pretenden caracterizar a la Ve-
nezuela de los ochenta como mera exportadora —ademds del petréleo— de
telenovelas y de misses ganadoras de los concursos internacionales de belleza,
hay un pais que, en medio de los conflictos de la «década perversa», sigue

pensando y expresindose.
Antologias, ensayo, critica

Si los panoramas criticos sobre narrativa dominaron la década del setenta
y los primeros anos de la del ochenta, ésta ha sido la de las antologias, las
monografias, el ensayo, recibiendo la produccién cultural esa particular es-
tructuracién de un conjunto que, en contraste de los muestrarios y de las
opiniones, permite comprenderlo, articularlo, formalizarlo y valorarlo, ofre-

ciéndolo sistematizado a la apreciacién de los lectores. Asimismo, el papel
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que juega la critica, en sintesis, es en muchos casos desmitificar la literatura,
desacralizéndola, explicando sus propiedades «misteriosas», desarrollando esa
tentacién permanente, que desde mucho tiempo atrds ha ensayado, desde al-
guna 6ptica (la socioldgica, la estructural, la psicoanalitica o fenomenoldgica,
etc.) en el concepto de las nuevas posibilidades de la comprensién y estudio.
En alguna parte de sus interpretaciones criticas, Octavio Paz, dice que «el valor
de una obra reside en su novedad: invencién de formas o combinacién de las
antiguas, de una manera insélita, descubrimiento de mundos desconocidos o
exploracién de zonas ignoradas en los conocidos».**?

Tal es asi, que, desde una perspectiva de busqueda y estudio, la critica vene-
zolana ha dejado al descubierto, en los tltimos veinte afos, un cierto nimero
de libros claves para cualquier investigador, en un terreno no siempre lineal de
la literatura de nuestro tiempo y de otras disciplinas artisticas. En ese sentido,
después de las consideraciones globales de Orlando Araujo, por ejemplo, en
su Narrativa venezolana contempordnea (1972); Armando Navarro con Narra-
dores venezolanos de la nueva generacién (1970); sin olvidar a Juan Liscano con
Panorama de la literatura venezolana actual (1973), de caricter totalizante, por
citar sélo algunos textos que se anticipan al espectro actual. Tal es asi, que,
al continuar ese ordenamiento con obras mds recientes, se hace necesario,
también, el considerar a autores como Julio Miranda, Oscar Rodriguez Ortiz
y José Napoleén Oropeza, con trabajos igualmente incisivos en el andlisis y la
resena bibliografica.

Por otra parte, y ya comenzada la década, se ha asistido a la proliferacién de
antologias de poesia, realizadas por: Pedro Pablo Paredes, Rafael Pérez Eddy,
Jaime Tello, Luis Camilo Guevara y Eli Galindo, Javier Lasarte y Alejandro

Salas, entre las distintas muestras temdticas y de nuevos poetas™’. En cuanto

[229]_ Octavio Paz, Corriente alterna, Siglo XXI, México, 1967.
[230]_ Otro antblogo de poesia: Juan Liscano, Poesia venezolana contempordnea: una
seleccion, Barcelona, Circulo de Lectores, 1983.
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a las antologias dedicadas a la narrativa, se han publicado obras de José Balza,
Gabriel Jiménez Emén y otros recopiladores.”!

Para el ensayo, necesariamente hay que remitirse a la coleccién «Presencia
Cultural de los Estados» de Fundarte, ya con once titulos editados, y a la Aca-
demia Nacional de la Historia, con una reconfortante serie de libros en la ma-
teria. También, sin dejar de lado, claro estd, ese perfil temdtico, debe tenerse
en cuenta a la desgraciadamente desaparecida colecciéon «El libro de hoy» que
hace unos afnos diera a conocer E/ Diario de Caracas.

Tal aporte, en el particular florecimiento del ensayo (trabajo siempre de
madurez) se encuentra uno de los signos caracteristicos de la década, reco-
nociéndose algunos autores ya consagrados como: Arturo Lisiar Pietri, Oscar
Sambrano Urdaneta, Luis Beltrdn Guerrero, Guillermo Morén y Pedro Diaz
Seijas, entre otros*”, que recuerdan dos promociones de cultivadores del gé-
nero: la de escritores de mediana edad, que en estos anos han publicado libros
de una trayectoria cuya diversidad de temas deja al desnudo un amplio terreno
investigativo, plural, profundo, donde la lucidez del texto, eso es, inserta una
nota resaltante de un autor a otro. En este sentido, figuran: Rafael Cadenas,
Juan Nufo, Manuel Caballero, Alexis Mirquez Rodriguez*”; y entre los mds
nuevos: Marfa Fernanda Palacios, Armando Rojas Guardia, Juan Carlos San-
taella, Hanni Ossott, Eugenio Montejo, o bien un autor, cldsico en si como
Guillermo Sucre, con la reedicién aumentada de La mdscara, la transparencia.
Asimismo, deben senalarse, también, los nombres de Lyll Barcelé Sifontes,
Ignacio Quintana, Carlos Pacheco, Victor Bravo, Beatriz Gonzdlez Stephen,

Clara Rey de Guido y Nelson Osorio T. Este tltimo, con una importante obra

[231]_ Otros antblogos de narrativa: Eli Galindo y Luis Camilo Guevara: Nuevos
narradores de Venezuela, Caracas, 1985.

[232]_ Autores varios. Radl Agudo Freites, Isaac ]. Pardo, Angel Rosenblat, Mario
Torrealba Lossi, Antonio Crespo Meléndez, José Antonio Escalona Escalona, Domin-
go Miliani, Ignacio Iribarren Borges, Efrain Subero, Angel Rama...

[233]_ Francisco Rivera, Hernando Track, Ludovico Silva, Elisa Lerner, Eleazar
Leén...
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de compilacién acerca de los manifiestos, las proclamas y otras caracteristicas
de las vanguardias literarias.

De modo que antes de cerrar esta resena sobre obras criticas y ensayisticas de
cardcter nacional, serfa bueno recordar la coleccién «Ante la critica» de Monte
Avila, donde se alcanzaron a editar estudios antolégicos y documentales sobre
Rémulo Gallegos, con seleccidon y prélogo de Pedro Diaz Seijas en 1980; Ramos
Sucre, por José Ramén Medina en 1982; Teresa de la Parra, por Velia Bosch
en 1982; Julio Garmendia, por Juan Carlos Santaella en 1983 y Fernando Paz
Castillo, por Miren Calvo de Elcoro.

Ahora, y llegado a un punto especifico de la renovacién en el cuestiona-
miento, semblanza y comentario del texto literario, es cuando se hace mds no-
torio el trabajo dedicado al andlisis de escritores reconocidos, tal como puede
sugerirse en algunas notas al temario. De ahi que el lector como destinatario,
podria preguntarse si recopilaciones de esta naturaleza cubren el espectro bi-
bliogréfico, completando un aspecto decididamente cronoldgico e intelectual
de algunas personalidades de las letras. Es verdad que, como resultado de este
espacio informativo, podamos considerar, en forma mds o menos ordenada,
que si existen ciertos ensayos analiticos como los dedicados a: Alfredo Arvelo
Larriva, Miguel Otero Silva, Fernando Paz Castillo, Pio Tamayo, etcétera™*,
trabajos que también estdn disenados con estudios generales o con visiones re-
ferentes a los periodos, escuelas, movimientos, generaciones y otros enfoques
decididamente enmarcados dentro del ensayo critico. En una palabra, esos en-
sayos establecen un denominador comun; el lenguaje en toda su perspectiva.

Y si todavia atendiéramos a la reflexién cultural producida en otros domi-
nios, como los concernientes a la critica de las artes pldsticas, cinematografi-

ca y teatral, la investigacidn en ciencias sociales, ademds de otras disciplinas,

[234]_ Otros ensayos han sido dedicados a: Arturo Uslar Pietri, Alfredo Armas Alfon-
zo, Vicente Gerbasi, Mario Bricefio Iragorry, Guillermo Meneses, José Rafael Poca-
terra, Pedro Emilio Coll, Juan Calzadilla, César Rengifo, J.A. Pérez Bonalde, Ramén
Palomares, Juan Liscano, Ana Enriqueta Terdn...
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habria que agregar (ajustindose a quienes han recogido su obra en libro) al
menos a otra veintena de ensayistas y criticos, tales como: Marfa Elena Ramos,
Josune Dorronsoro, Juan Carlos Palenzuela, Margarita D’Amico (pldstica);
Ricardo Tirado y Julio Miranda (cine); Leonardo Azparren Giménez y Rubén
Monasterios (teatro); Elias Pino Iturrieta, Alfredo Chacén y Yolanda Segnini
(ciencias sociales), dentro de un amplio conjunto en plena efervescencia de un
complejo mosaico cultural.

Tendriase, por asi decirlo, que gran parte de la creatividad intelectual ve-
nezolana se ha desplazado (sin abandonar, obviamente, los terrenos que por
antonomasia son llamados de creacién literaria: la poesia y la narrativa) hacia
los dmbitos de la especulacion, asi como se podria detectar en la propia lirica y
novelistica una conciencia cada vez mayor del quehacer artistico, una reflexiéon
sobre el texto como objeto y sobre el lenguaje como protagonista ademds de
vehiculo. En suma, y en todas estas vertientes, un intento de comprender y
comprenderse que va desde la pdgina hasta el pais, desde el oficio de escribir

hasta la soledad y el mundo.
La poesia

Dos lineas mayores pudieran caracterizar la produccién poética venezola-
na de los ochenta: en primer lugar, la continuada vigencia de la generacién
o promocién denominada del 58 o del 60; en segundo lugar, la aparicién,
en apretadas filas, de un verdadero «ejército» de mujeres que escriben poe-
sfa, de muy significativo nivel creador. Experiencia ésta que, curiosamente,
también se ha venido desarrollando en otros paises de Latinoamérica, esta-
bleciendo una convergencia cuya naturaleza cobra interesantes dimensiones
en el terreno creativo, teniendo en cuenta, por ejemplo, voces de llamativa
importancia que, ya en el pasado, han dejado rasgos de una nitida escritura
que, por su relieve en el contexto cultural de las naciones, son ahora, claro

esta, de alcance universal.
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Pese al cuestionamiento «parricida» de los grandes nombres de la poesia
inmediatamente anterior, efectuado por jévenes reunidos a principios de la
década, en los grupos «Guaire» y «Tréficor, y quienes propugnaban un len-
guaje mds directo para abordar las realidades cotidianas y concretamente urba-
nas, autores como Juan Calzadilla; Francisco Pérez Perdomo; Arnaldo Acosta
Bello; Ramén Palomares; Caupolicdn Ovalles; y otros miembros de la misma
generacion, tal el caso de Alfredo Silva Estrada, Edmundo Aray, Gustavo Pe-
reira, no sélo han seguido publicando, sino que han renovado sus respectivas
poéticas o profundizado los cauces por los que se desenvolvian entre los pe-
ligrosos designios de la estandarizacién y la transculturizacién cotidiana, en
consonancia con el idioma.

En cuanto a la lirica femenina, muestra una veintena de autoras, entre las
que citamos: Miyé Vestrini, Elena Vera, Mdrgara Russotto, Yolanda Pantin,
Marfa Auxiliadora Alvarez, Mharfa Vizquez, Laura Cracco, Edda Armas, Ce-
cilia Ortiz, Hanoi Ossott, Alicia Torres, Marfa Clara Salas y Marfa Inmaculada
Barrios, etc., que, con cerca de cuarenta libros publicados en estos afios, han
dado cuerpo a una poesia atractiva y de variadisimas facetas, desde la mds pa-
sional hasta la mds reflexiva, desde la expresion de si mismas (vida cotidiana,
sexo, amor, problemas, ilusiones, suefios), hasta la discusién del «<machismo»
y el registro de lo social. Al fin y al cabo, la historia de la poesia misma es una
dilatada, accidentada y continua confrontacién de técnicas y procedimientos,
asi como cuestionamientos acerca de sus puntos de inflexién. Y tal como di-
jera Guillermo Sucre en La mdscara, la transparencia: «la experiencia del poeta
es sobre todo verbal».

Obviamente, otros poetas han publicado en la década, ya confirmando la
calidad de sus trayectorias anteriores (basten tres nombres entre los mayores:
Vicente Gerbasi, Juan Sdnchez Peldez y Juan Liscano y, entre otros mds j6-
venes: Luis Alberto Crespo, Enrique Herndndez D’Jests; o ya irrumpiendo
con firmeza en la nueva lirica, Armando Rojas Guardia, Igor Barrete, Rafael

Arrdiz Lucca, Reynaldo Pérez S6, José Barroeta, Alejandro Oliveros, Miguel
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Mirquez, Santos Lépez, José Lira Sosa, Eleazar Leén, Eugenio Montejo y
muchos mds.

Para finalizar, es apropiado recordar las tendencias propuestas por Juan Lis-
cano en «Vista de la poesia venezolana»®*, donde apunta: «Poesfa que aspira
a alguna trascendencia, a una nobleza en el conocimiento de si, de las viven-
cias, con parquedad o abundancia, a un firme valor semdntico, es decir, al
fundamento del lenguaje o bien al onirismo que restituye poderes mdgicos; y
poesia de malos modales, de revolucién permanente (con riesgo de retérica,
de reiteraciones externas), que vive para la subversién, la ruptura, la agresion,
—restos dadaistas, modelos “beatnik”—, para lo cual cultiva formas de anti-
poesia, prosaismos, oralidad parddica. Entre esas dos tendencias hay multiples
simbiosis y alianzas, fundadas en la ironia de una modernidad que termina
odiando el mundo moderno y hasta el futuro. Lo determinante, en definitiva,

es la vividez del poeta y su relacién con la escritura que escribe».
El teatro

El mundo escénico es otro permanente espejo de la realidad cotidiana, con
los asuntos propuestos para iluminar el mensaje dentro de los anos ochenta.
Tres autores han mostrado principalmente, desde tiempo atrds, su permanen-
cia en la escena. Ellos son: Romdn Chalbaud, Isaac Chocrén y José Ignacio

Cabrujas, quienes, junto con Rodolfo Santana, Elisa Lerner, José Antonio

[235]_ Juan Liscano, Lecturas de poetas y poesia, Caracas, Academia Nacional de la
Historia, 1985, pp. 36-37.

Para un panorama de los dltimos creadores pueden consultarse: Alejandro Salas, Anzo-
logia comentada de la poesia venezolana, Caracas, Alfadil Ediciones, 1989 y los ensayos
de Leonardo Padrdn, Crénicas de la vigilia (Notas para una poética de los ochenta),
Caracas. Academia Nacional de la Historia, 1990 y Rafael Arrdiz Lucca, E/ avién y
la nube (Observaciones sobre poesia venezolana), Caracas, Coleccion Medio Siglo de la
Contraloria General de la Republica, 1990.
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Rial, Ugo Ulive, Marieta Romero, Luis Britto Garcia, conforman hoy?* el
universo teatral del pais.

La obra El Americano Ilustrado, de José Ignacio Cabrujas obtendrd el Premio
Nacional de la Critica. Habria que agregar que: «El nicleo teérico de El Ame-
ricano es el conflicto dramdtico resultante del choque de las esferas afectivas
y politicas de sus protagonistas, los hermanos Aristides y Anselmo Lander,
en la Venezuela de la segunda mitad del siglo XIX», como sostiene Leonardo
Azparren Giménez.>’

No obstante, queda el reconocimiento para muchos creadores, que no han
visto publicadas sus obras, como Ibsen Martinez, y cuyo listado seria abusador
para este intento. Debe senalarse, por otra parte, la vigencia de la critica en este
campo con las firmas de Rubén Monasterios, Leonardo Azparren Giménez e
Isaac Chocrén, que delerdn complementarse, necesariamente, con antologias
que van organizando, eso es, la produccién selectiva, reconstruyendo la docu-
mentacién cuestionadora de la pieza teatral, y aportan siluetas biogréficas de
los autores. De esta manera recordamos a Carlos Miguel Sudrez Radillo, y tra-
bajos como el preparado por Susana Castillo, £/ desarraigo en el teatro venezo-
lano (1981) con un encuadre revelador y una visién problemdtica del lenguaje
teatral. También es sorprendente la seleccién que hace Isaac Chocrdn sobre la
Nueva critica del teatro venezolano, como el libro de Gleider Herndndez, 7res
dramaturgos venezolanos de hoy: Romdn Chalbaud. José Ignacio Cabrujas, Isaac
Chocrén, publicado en 1979.Y, asimismo, el volumen dedicado al estudio de

César Rengifo: imagen de un creador; a los tomos titulados austeramente Zeatro

[236]_ Otros autores teatrales: Juan Carlos Gené, Gregorio Bonmati, Néstor Caballe-
ro, José Simén Escalona, Xiomara Moreno, José Manuel Peldez y Edilio Pena.
[237]_ Leonardo Azparren Giménez, «El Americano Ilustrado de Cabrujas», en La-
tin American Theatre Review, Kansas, The University of Kansas, nam. 21-22, Spring,
1988.
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venezolano (1981) que contienen piezas de Romdn Chalbaud, Elisa Lerner,
Elizabeth Schén, Gilberto Pinto y otros.”*®

También debemos anotar el esfuerzo que constituye la preparacién de la
Bibliografia del teatro venezolano (1982) por la Universidad de los Andes, or-
denada por José de la Cruz Rojas Uzcdtegui y Lubio Cardozo.

Durante el afio 1990 se realiz en Caracas el VIII Festival Internacional
de Teatro, que contribuyé a mostrar una variedad de conjuntos andrales del
mundo entero, que proclamaron su experiencia escénica y los logros de sus
grupos artisticos, las sorpresas obtenidas por las escenografias o montajes, la
versatilidad de las obras llevadas a un publico que respeté el momento, al
identificarse con los actores y compartir el texto bien expuesto por la general

veterania de sus componentes.
La narrativa

Mientras, autores como Francisco Herrera Luque (de una trayectoria impre-
sionante en el género, dejando atrds su afdn por el ensayo) y Denzil Romero
daban nueva vida a la novela histérica, con titulos cuyo relieve ya la critica ha
senalado.

«El concepto de novela histérica —como sostiene Juan Carlos Santaella—
apunta hacia otros sentidos, obedece a una categoria bien precisa, demarcada
en la sociedad, de organizar un discurso ficticio a partir de elementos concre-
tamente histéricos. Se trata, en este caso, de combinar tanto lo imaginativo de
cualquier proposicion formal narrativa con lo contingente, es decir, los hechos
veridicos de un tiempo determinado. Esto denota, bésica y aproximadamente,
el concepto de novela histérica»*” misma ha mantenido una tradicién por di-

versos perfodos, y puede considerarse robustecida construyendo lo histérico,

[238]_ Otros autores que complementan la obra: José I. Cabrujas y José A. Rial.
[239]_ Juan Carlos Santaella, La limpara encendida, Caracas, Academia Nacional de
la Historia, 1988, pp. 25-26.
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o utilizando las variantes circunstanciales del personaje, en lo anecdético con-
sagrado por la tradicién. Durante los anos ochenta, se han publicado algunas
obras que llegan a esta clasificacién —con todas las dificultades que supone la
utilizacién de esta etiqueta—, donde deberdn fusionarse el material histérico
con la creacién artistica, buscando un equilibrio y enmarcando, ademds, las
circunstancias que quiere proporcionar el autor.

Podria citar, llegado el caso, a Arturo Uslar Pietri con su novela La isla de
Robinson. En este punto, Alexis Marquez Rodriguez, al proporcionar un anj-
lisis minucioso de esta obra, apunta que es «muestra cabal de la nueva novela
histérica hispanoamericana, y siendo a un mismo tiempo exponente de un
estilo barroco muy bien definido, aunque sosegado y desprovisto de estriden-
cias, no abrigamos la menor duda acerca de su alto valor dentro de la narrativa
del Continente, y en general de la novelistica actual de la lengua castellana».*
Ejemplificando, de esta manera, un encuadre reflexivo del disefio narrativo en
la ficcién histérica.

Otro tanto, ocurre con Miguel Otero Silva, que ya se habia ocupado de
un personaje turbulento como en Ldpez Aguirre, Principe de la Libertad, para
lograr hacia el final de sus dias, una novela de las proporciones y caracteristicas
de La piedra que era Cristo, un libro que se diera a conocer al lector en 1984.
Asimismo, otros autores como Caupolicdn Ovalles, Domingo Alberto Rangel,
Ramén Gonzdlez Paredes, Rafael Zarraga y Manuel Trujillo (por nombrar
s6lo algunos) optaron por una convergencia similar del concepto histérico,
referencial en cuanto a los episodios cronoldgicos, y dimensional en el aspecto
de la estructura de los diferentes temas. Los personajes reales, como arqueti-
pos, pueden despertar, a veces, un interés imaginario a lo largo de la narracién,

que bien pueden ser concluyentes en el ejercicio de la ficcién en si, trasvasando

[240]_ Alexis Marquez Rodriguez, Arturo Uslar Pietri y la nueva novela histérica his-
panoamericana. A propdsito de la «Isla de Robinson», Caracas, Contraloria General de

la Reptblica, 1989, p. 54.
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el entorno geografico y ahondando la perspectiva psicoldgica de sus personajes
en una dindmica avasallante.

En un orden parecido, otros aspectos pueden sumarse al tema histérico;
pero reducido a los acontecimientos politicos o a la guerrilla dentro del
pais, durante los afos sesenta. En ambos rumbos pueden tenerse presente
algunos escritores como: Argenis Rodriguez, José Miguel Roig y Clara
Posani, que desde enfoques diferentes han tocado temas tan explosivos de
la realidad nacional.

Un nuevo collage verbal o un largo texto cuestionado, proviene de Luis Bri-
tto Garcia en Abrapalabra, al iniciarse la década. Es, por asi decirlo, un es-
fuerzo creativo dentro de las letras venezolanas, en la cual «le permite darse a
cabalidad —como sefala Lorenzo Tiempo— y colocar a sus personajes en los
tiempos y lugares adecuados, y, a la vez expresarse en todos los tonos, desde los
mds arcaicos hasta los actuales, incluyendo los de uso publicitario y juego tipo-
gréfico, tanto los del habla y escritura del espaiol que vino a América cuando
el descubrimiento, la conquista, la colonizacién, como las jergas y modismos
de recientes etapas sociales y culturales: tonos éstos cuestionados en el texto,
constantemente interceptado por los matices mds diversos». Britto Garcia re-
afirma luego su humorismo agresivo, irénico y mordaz en obras posteriores,
imponiéndose en Orgia imaginaria y otras de menor solidez que los titulos
citados. En tanto que otro novelista, José Balza, plantea nuevamente «el ho-
rror de circularen el tiempo, siempre, como un hombre idéntico a si mismo»,
al continuar manteniendo un narrador-personaje en algunos de sus trabajos;
y al igual que José Napoledén Oropeza, entre otros, todos ellos prolongando
sus respectivas exploraciones en los dmbitos del lenguaje, arremetiendo con-
tra los laberintos de las palabras y explorando las infinitas posibilidades que,
simultdneamente, hacen surgir en la imagineria dibujada por las técnicas de
la invencién. En la misma corriente de la bisqueda existencial y lingiiistica,
podria hablarse de un autor como J.M. Bricefio Guerrero a partir de su libro

Amor y terror de las palabras.



NOVENTA AOS DE LITERATURA VENEZOLANA

También, Rodriguez Ortiz, sefiala que esta obra «promedia entre la novela
y la memoria autobiografica. No importa el cruce, ni siquiera si viene de un
filésofo; es mds, constituye su mejor filén. Quien busca la recéndita raiz de
la lengua (no los idiomas) encuentra la mds arcaica vena y fabrica literatura.
Otro andino, Oswaldo Trejo, escribié hace anos un libro que se le parece: la
novela de la iniciacién al enigma del lenguaje. En este campo, sea o no supers-
ticién de estos tiempos, parezca o no asunto central de la sensibilidad de litera-
tos, la novela Mezclaje de César Chirinos estd presidida por la lengua: partida,
delirante, excesiva. Su ‘dialecto’ es sin embargo mucho mds que palabras: la
posibilidad de hacer una novela que no sea histérica memoriosa para producir
un juego de totalizaciones de lo exético y exponer su propio mundo».?!

En cuanto a otro grupo de autores que merecen ser tenidos en cuenta, es-
tdn, sin duda: Alicia Freilich, Renato Rodriguez, Angel Bernardo Viso, Car-
men Mannarino, Fausto Masé y Milagros Mata Gil. Esta dltima, con dos
novelas que vale la pena comentar, aunque sea brevemente. La primera de
ellas, Memoria de una antigua primavera, narra los pormenores en busca del
petréleo en nuestro territorio, rastreando «los vestigios y las huellas de un
pasado que no existe y quizds nunca existié». Con respecto a la segunda, La
casa en llamas, la narrativa mantiene una construccién anecddtica con mirada
femenina. Revela las pericias de alguien oprimido entre el miedo y la impos-
tura. Una mujer personaje que centra todas las experiencias, metafora del
tiempo y del olvido, bordeada de conflictos politicos, sociales y existenciales
que conjuga en su memoria gufa, humor, tragedia, toda una invencién de un
mundo tropical y fabulado.

Por otra parte, queda establecido dentro de los afios 80 que otros auto-
res continuaron ofreciendo con mayor preocupacién los dmbitos diversos

de la sociedad, reducidos al mundo actual y a los problemas que vuelven

[241]_ Oscar Rodriguez Ortiz, «La narrativa del 87», en Imagen, Caracas, nim. 100-
36, diciembre de 1987.
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a programarse en forma circular. En esa temdtica contrastante de la reali-
dad, giran los libros de Isaac Chocrén, Pedro Berroeta, Eduardo Casanova,
Laura Antillano y Guillermo Morén. Al mismo tiempo que retomando la
atmosfera de la infancia, un novelista como Salvador Garmendia, escribe £/
Capitdn Kidd. Y en otro orden, por cierto, no deja de haber autores incur-
sionando en el acontecimiento politico (José Pulido) o que reconstruyen el
clima de la cancién popular (Eduardo Liendo) dando al género la posibi-
lidad inagotable de sus variantes expresivas, tal como también han venido
desarrolldndolo en sus obras, con impetuosidad e inteligencia, escritores
como: Rafael Di Prisco, José Santos Urriola, Rafael Clemente Arrdiz, Julio
Miranda, Angela Zago (desde la crénica de la insurgencia), Alberto Jimé-
nez Ure (con sus denominadas noveletas), José Vicente Abreu (plasmando
el llano venezolano en un mundo particular y profundo con Palabreus),
asi como Orlando Chirinos, en este cuadro reconstructivo, elabora en tie-
rra falconiana (en una de sus novelas mds recientes) la circunstancia de la
muerte de una mujer humilde, prostituta oficial del pueblecito, misteriosa-
mente evocada por quince testigos durante su velatorio.

No obstante lo anteriormente dicho, hay otra forma de expresién novelesca
que podria encuadrarse en la narrativa de tipo policial, que Julio E. Miranda
resume de la siguiente manera: «En el marco venezolano, y recordando como
“ancestros” al Vicente Ibarra de Camioneros (1968) y El sltimo mes (1972),
con sus vertientes de “aventura’ y “espionaje”, y el Fermin Mdrmol Leén de
Cuatro crimenes, cuatro poderes (1978) como autor de un “testimonio nove-
lado” que es nuestro best seller en el terreno policiaco; por no remitirnos a £/
caso 205 (1961) de Juvenal Sarmiento, novela tan desastrosa como pionera,
se perfilan ya ciertos renglones constitutivos del género. Estd en el intento, no
muy bien logrado, de Juan Manuel Mayorca, por integrar el policial con la
ciencia-ficcidn (E/ homicida estd dentro, 1982; Hasta el aire olvidd su nombre,
1983). Estd la “vampirizacién” de la crénica roja en las olvidables novelas de

Moncho Mirquez, quien ha abandonado lo policiaco para enredarse en el
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despliegue anecdético de “sexo y violencia” en medios lujosos. Estdn los dos
titulos de Marcos Tarre, probablemente los més cercanos a la “novela negra”
aunque su protagonista sea un “disip”, pero que actda con el furor solitario de
un detective a lo Spillane o Carter Brown (Colt Commando 5.56, 1983; Sen-
tinel 44, 1985). Estd el tratamiento sicoldgico y la penetracién en un ambien-
te intelectual, realizados por Eduardo tiendo en Los platos del diablo (1985),
yendo desde la literatura “seria” hacia la intriga genérica. Y estd finalmente el
humor, casi parodia, en manos de Peldez y Onaindia. Lo hicieron primero,
bajo el seudénimo de Juancho Calvo, en Seguro estd el infierno (1985) llevando
hasta el sarcasmo las habituales carencias del detective privado perdedor».?*
Una humorada escrita por José M. Peldez y Tomds Onaindia, es la titulada No
disparen contra la sirena 'y podriase recordar también, Grupo especial, de Alexis
Rosas o Asesinato en el bloque 76 de Fermin Mdrmol Ledn y la tercera novela
de Marcos Tarre, Operativo Victoria, donde la lucha contra el narcotrifico en-
vuelve a un publico masivo, en un esfuerzo logrado por revitalizar el género
mismo. Y que todavia, con cuidadoso relieve, Pablo Cormenzana refuerza en
Un caso delicado, 1a construccién policial, introduciéndose con verosimilitud
en el ambiente nacional, mientras se tiene entendido que, en su préxima no-
vela, fusionard lo policial con la ciencia-ficcidén en una Caracas imaginada, con

verdadera pasién creadora, como adelanta Antonio Lépez Ortega.
El cuento

Al introducirse en los anos ochenta, la narrativa breve ha mantenido su
esplendor, contando con una produccién que no descansa, predominando

ante la novela. En este aspecto, algunos autores volvieron a incursionar en los

[242]_ Julio E. Miranda, «Hacia una narrativa policial», en fmagen, Caracas, ndm.
100-31, junio de 1987, p. 46.

[243]_ Antonio Lépez Ortega, «Veinte afios de narrativa» (1970-1990): «Entre la pul-
sién y el desconcierto», en £/ Nacional, Caracas, 20 de junio de 1989, Papel Literario.
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temas que ya los habian distinguido, tales como: Arturo Uslar Pietri, Julio
Garmendia, Guillermo Morén, Orlando Araujo, Alfredo Armas Alfonzo, Os-
car Guaramato y Ben Ami Fihman, que han mantenido una constante linea
personal dentro de sus grupos generacionales.

En mayor o menor grado, tanto el cuento como el relato corto, mantienen
un interés creciente entre los escritores mds jévenes. Tal vez, porque en el pasa-
do el cuento asumia una variedad del dmbito narrativo, con tal suene positiva
que es a mediados de este siglo, cuando cobra una dimensién desenfadada en
su modalidad y tratamiento técnico, en reformulaciones que no se limitan a
aspectos de forma, sino mds bien a los efectos de fondo. Y en ese sentido, mds
de un autor moderno se ha convertido en un verdadero «clésico» al rechazar el
cardcter lineal y féctico de los procedimientos anteriores. Con lo cual, el cuen-
to moderno, tanto en Venezuela como en otros paises, tiende a crear un clima
en lugar de circunscribirse a uno o varios episodios. La inocultable influencia
de las vanguardias europeas de posguerra, asi como las interpretaciones «un-
derground» y las motivaciones muy a la moda, claro estd, del denominado
«nuevo periodismo norteamericano», cuya caracteristica predominante con-
sistié en tratar con mds verismo el hecho literario, refundiendo de esta manera
disenos expositivos hasta el momento poco usados, han venido dejando en
suspenso un planteamiento experimental abierto, de permanente bisqueda,
de una dindmica exploratoria que, en muchas formas, da la impresién de re-
formular la escritura hasta el dia de hoy. Y ese mismo temperamento experi-
mental se observa, por ejemplo, en varias de las obras de Oswaldo Trejo. «La
escritura de Trejo —escribe Victor Bravo—, alcanza el extremo de la disolu-
cién y el sinsentido: las “historias” como presencias larvarias, desdibujadas; los
enunciadores proliferantes, tachados, trastocados; las frases hablando desde

sus tachaduras o desvidndose hacia la improvisacién semdntica y sintdctica».?*

[244]_ Victor Bravo, «Del traje al Trejo», en E/ Nacional, Caracas, 1 de noviembre
de 1988.



NOVENTA AOS DE LITERATURA VENEZOLANA

En cambio, Adriano Gonzilez Le6n, moviliza los tiempos narrativos entre
poesia y prosa, reconstruye en un estilo de fabulador, florece en los recursos ci-
bernéticos, en el lenguaje teltrico. Por eso, dice con precisién: «la autenticidad
es la regla fundamental para escribir, para crear. Creo que muchos escritores
nuevos sienten miedo de utilizar la emocién, miedo de contar las cosas tal
como se han almacenado en el interior del ser humano. Contar las cosas para
hacer figuracién literaria no tiene interés». En tanto, Denzil Romero, revita-
liza los pretextos enumerativos, la descripcién barroca, enormes pdrrafos que
se entretejen con referencias precisas, que pudieran convencer al lector de una
variada ordenacién catalogréfica en una conjugada imaginacién. Una prosa
incontenible de opulencia formal en sus textos, mientras deja volar el erotis-
mo como una buena cana. Bajo caracteristicas semejantes, es verdad, podria
mencionarse a Rubén Monasterios.

Al parecer con otros rasgos, la literatura femenina continda una interesante
curva ascendente, ejercitando en esta década (1980-1990) los rigores de una
escritura que busca tener un lugar, un espacio, una naturaleza que mds alld de
las confrontaciones ingenuas, resuelva sus propios mundos personales, contra-
dictorios, tales como la sumisién en la pareja, el acto violatorio y, entre otros
problemas, el homosexualismo, rescatando, eso es, un dilema existencial que
va miés lejos de lo meramente doméstico, multiplicando los cuestionamientos
hacia el texto y la funcién de escribir. De ahi que es en este complejo estético,
donde se define también la prictica literaria. Y en este mismo sentido, deben
citarse algunas autoras cuyos libros replantean una nueva situacién del uni-
verso femenino. Tal es asi, que de acuerdo a los planteamientos que se ponen
en evidencia, al asumir esas actitudes, que se corresponden con la actualidad,
debe citarse a Antonia Palacios, Laura Antillano, lleana Gémez Berbesi, Anto-
nieta Madrid, Josefina Jorddn, Milagros Mata Gil, Stefania Mosca, para con-
tinuar con Lidia Rebrij, Bdrbara Piano (quien en una verdadera metifora de
creacién, agrupa en su libro E/ pais de la primera vez tres historias de amor en

extensos relatos), Nena Usurraga y Josefina Zambrano que, al igual que otra
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nutrida némina de firmas, estdn revelando su quehacer imaginero, proyectdn-
dose hacia la nueva década.

Otra forma de exponer la imaginacién o la realidad, con precisiones en el
texto, han llegado a formular una linea de clasificacién dentro del cuento bre-
ve, denominado frccion siibita (Sudden Fiction), narraciones ultracortas, han
propagado en Hispanoamérica esa variedad del relato corto o el minicuento.
Ejemplos sobran con recordar algunos autores, asi: Jorge Luis Borges, Julio
Cortazar, Juan José Arredla, Enrique Anderson Imbert, Carlos Monsivais o
Augusto Monterroso, en sucesivos enfoques por «historias cortas» o «cuentos
breves». Entre los nacionales, Armando José Sequera, ofrece al respecto sus

. que define como «texto na-

«Apuntes sobre el minicuento en Venezuela»
rrativo con sentido completo, en el que se cuentan una o dos acciones, en un
espacio no mayor de veinticinco renglones de escritura a doble espacio, con-
tentivo cada renglén de no mds de sesenta caracteres, esto es, una cuartilla». Es
en este sentido como considera a Alfredo Armas Alfonzo y Luis Britto Garcia,
los iniciadores del género en el pais; y ofrece, ademds, una «microantologfa,
cuyos textos se caracterizan por un cultivo de lo cruel, de lo fantéstico y por la
busqueda de precision poética en el uso de la palabran.

Pero lo caracteristico de la década, quizds, sea la aparicién y el desarrollo,
al parecer indetenible, de una narrativa que algunos han llamado «menor»
o «en mangas de camisa», que ha dividido a la critica y suscitado numerosas
polémicas: humor, fantasia, onirismo, parodia, cosechas de otras especies li-
terarias, como el género policial, que son un testimonio urbano con algunos

de sus sintomas.

[245]_ Armando José Sequera, «Apuntes sobre el minicuento en Venezuela», en E/
Nacional, Caracas, 25 de marzo de 1990, p. 4, Papel Literario. Recoge ejemplos de
Armas Alfonzo, Britto Garcia, José G. Porras Bello, Iliana Gémez Berbesi, Chevi-
ge Guayke, Victor Guédez Garcfa, Gabriel Jiménez Emdn, Antonio Lépez Ortega,
Humberto Mata, Edilio Pefia, Ednodio Quintero, Alejandro Salas, Armando José
Sequera, Eduardo Sifontes, Carlos Villalba y Benito Irady.
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Decididamente, es en este perfil del espectro narrativo, donde hallamos nume-
rosos oficiantes, entre ellos: Gabriel Jiménez Emdn, Eduardo Liendo, Earle He-
rrera, Armando José Sequera, Igor Delgado Sénior, Luis Barrera Linares, José
Luis Palacios, Juan Calzadilla Arreaza, Angel Gustavo Infante y Miguel Gomes.
Entiéndase con esto, que por lo general coinciden no tanto en un estilo, sino
en una actitud. Una actitud que ademds de practicar el cuento con preferencia
a la novela (cuyo asunto narrativo es mds abierto, extenso y libre) exploran més
bien trozos determinados de la realidad, sin pretender elaboraciones globales;
y lo hacen, al parecer, con una aguda conciencia del trabajo escritural. Aten-
diendo, pues, al «Universo paralelo» de las fantasias y los suefos, al afadir el
submundo de las intrigas politico-sociales, la zona limitrofe de la marginalidad
de las ciudades o el sector especifico de la juventud de clase media.

Con esto, claro estd, no se agota la némina de la nueva narrativa en la dé-
cada, a la que habria que afadir, eso es, otros cuentistas: Ednodio Quintero
(evocador en su dltimo libro de las magias andinas); Orlando Chirinos (con
la materia verbal confundiendo los paisajes, escenario de una busqueda lin-
giifstica y estética) y finalmente, Antonio Lépez Ortega (quien construye un
universo lleno de signos dentro de una invencién condicionada a entregar la
escritura misma como un sello personal y poético).

Visto el panorama, aunque en sus rasgos esenciales, queda pues desmentido

que, en lo concerniente al menos a la creacién literaria, ésta haya sido una

«década perdida».>*

[246]_ Breve hemerografia relativa a los afios ochenta:

Manuel Ruano, «Cincuenta afios de poesia venezolana», La Nacién, Buenos Aires, 3
de agosto de 1980.

Maria Fernanda Palacios, Juan Liscano y Oscar Rodriguez Ortiz, «Joven literatura
venezolana 1970-1982», Zona Franca, Caracas, 3ra época. afio V, nim. 30-31, julio-
octubre de 1982.

Juan Liscano, «Poesia actual de Venezuela», E/ Nacional, Caracas, 24 de octubre de
1982. Alberto Adell, «La narrativa venezolana en el mundo», E/ Nacional, Caracas. 1
de agosto de 1981.
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Rafael Arrdiz. Lucca, «La poesfa de Venezuela (1987)»; Oscar Rodriguez Ortiz, «La
narrativa del 87»; Armando Navarro, «Aproximacién a la narrativa de 1987»; Juan
Carlos Santaella. «Visién del ensayo en 1987», Imagen, Caracas, num. 100-36. di-
ciembre de 1987.

Alejandro Varderi, «Poetas venezolanos en los ochenta», /magen, Caracas, nim. 100-
56. agosto de 1989.

José Ramdn Medina. «La literatura en los ochenta (I y IT)»; «La poesia y los mdrgenes
de la narrativa (I1I)», E/ Nacional, Caracas, 28, 29 y 30 de diciembre de 1989.
Armando Navarro, «Narrativa en los 80: conocidos y por conocer», El Nacional, Ca-
racas, 31 de diciembre de 1989.
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47. QUERALES, Ramén: Contribucién a la bibliografia y hemerografia del
Estado Lara (1557-1983). Caracas: Gobernacién del Estado Lara, Instituto
Auténomo Biblioteca Nacional y de Servicios de Bibliotecas, 1986. 2 vols.

48. RAMOS GUEDEZ, José Marcial: El negro en Venezuela: Aporte bibliogri-
fico. 2a. ed. Caracas: Instituto Auténomo Biblioteca Nacional y de Servicios
de Bibliotecas; Gobernacién del Estado Miranda, 1985. 279 p.

49. RELA, Walter: Literatura hispanoamericana: Bibliografia selecta 1970-
1980. Michigan: Michigan State University, Department of Romance and
Classical Languages, 1982. 231 p.

50. RIVAS, Rafael Angel: Fuentes documentales para el estudio de Rufino Blanco
Bombona. Caracas: Centro de Estudios Latinoamericanos Rémulo Galle-
gos; CONAC, 1979. 244 p. (Coleccién Manuel Landaeta Rosales)

51, —————- : Bibliografia. (En: Mariano Picén-Salas, Formacién y proceso de

1965). Caracas: Ediciones de la Presidencia de la Repiblica, 1985. 207 p.

53. —————- : Fuentes documentales para el estudio de Andrés Eloy Blanco (1897-
1955). Caracas: Ediciones La Casa de Bello, 1988. 218 p. (Coleccién Zona
Térrida; nim. 11)

54. RODRIGUEZ, Adolfo: Muestrario de escritores guariquerios: bibliografia y
hemerografia. Sin lugar: INCE, 1985. 86 p.

55. ROJAS UZCATEGUI, José de la Cruz y Lubio Cardozo: Bibliogra-
fia del teatro venezolano. Mérida; Universidad de Los Andes, Facultad de
Humanidades y Educacién, Instituto de Investigaciones Literarias Gonzalo
Picén Febres, 1982. 199 p.

56. SAMBRANO URDANETA, Oscar: Contribucion a una bibliografia ge-

neral de la poesia venezolana del siglo XX. Caracas: Universidad Central de
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Venezuela, Ediciones de la Facultad de Humanidades y Educacién, Escuela
de Letras, 1979. 367 p.

57. SUBERO, Efrain: Contribucion a la bibliografia de Antonio Arrdiz (1903-
1963). Caracas: Universidad Catélica Andrés Bello, Facultad de Humanida-
des y Educacién, Escuela de Letras, 1969. 199 p. (Coleccién Bibliografias;
ndam.3)

58. ————— : Contribucion a la bibliografia de José Rafael Pocaterra (1890-
1955). Caracas: Universidad Catélica Andrés Bello, Facultad de Humani-
dades y Educacién, Escuela de Letras, 1969. 96 p. (Coleccién Bibliografias;

naum. 4)

1964). Caracas: Universidad Catélica Andrés Bello, Facultad de Humanida-
des y Educacidn, Escuela de Letras, 1970. 203 p. (Coleccién Bibliografias;
nam. 6)

60. ————— : Contribucion a la bibliografia de Manuel Diaz Rodriguez (1871-
1927). Caracas: Universidad Catélica Andrés Bello, Facultad de Humanida-
des y Educacién, Escuela de Letras, 1970. 156 p. (Coleccién Bibliografias;
naum. 2)

61. —— : Contribucion a la bibliografia de Ramén Diaz Sdnchez (1903-
1968). Caracas: Universidad Catélica Andrés Bello, Facultad de Humanida-
des y Educacién, Escuela de Letras, 1970. 249 p. (Coleccién Bibliografias;

nim. 5)

Universidad Cat6lica Andrés Bello, Facultad de Humanidades y Educacién,
Escuela de Letras, 1971. 113 p. (Coleccién Bibliografias; nim. 8)

63. ———— 2 Contribucion a la bibliografia de Arturo Uslar Pietri. Caracas:
Universidad Cat6lica Andrés Bello, Facultad de Humanidades y Educacién,
Escuela de Letras, 1973- 396 p. (Coleccién Bibliografias; nim. 10).

64. ————— : La literatura infantil venezolana: estudio y bibliografia. Turmero:
Ministerio de Educacién, 1977. 2 vols.
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65. ———— : Cercania de Miguel Otero Silva |Efrain Subero con la colabo-
racién de Miriam Lépez de Valdivieso y Olga Santéliz. Caracas: Editorial
Arte, 1978. 260 p.

Centro de Estudios Latinoamericanos Rémulo Gallegos, 1980. 4 vols.

67. SUBERO, Jests Manuel: Bibliografia del Estado Nueva Esparta. Caracas:
Gobernacién del Estado Nueva Esparta; Instituto Auténomo Biblioteca
Nacional, 1984. 483 p.

68. TORO, Fernando y Peter Foster: Bibliografia del teatro hispanoamericano
contempordneo (1900-1980). Frankfurt: Verlag Klaus Dieter Vervuert, 1985.
2 vols.

69. Universidad Central de Venezuela. Caracas: Bibliografia de la novela vene-
zolana. Caracas: Universidad Central de Venezuela, Facultad de Humanida-
des y Educacién, Centro de Estudios Literarios, 1SX53- 69 p

70. Universidad de Los Andes. Mérida: Diccionario general de la literatura
venezolana | Ada Ojeda Briceno y Lubio Cardozo. Mérida: Instituto de
Investigaciones Literarias Gonzalo Picén Febres, 1987. 2 vols.

71. VERA, Elena: Apéndice bibliogrifico. (En: J.A. Escalona Escalona, Antolo-
gia actual de la poesia venezolana (1950-1980), t. 11, pp. 195-221. Caracas:
Editorial Mediterrdneo, 1981)

72. VILLASANA, Angel Raul: Ensayo de un repertorio bibliogrdfico venezolano:
anos 1808-1950. Caracas: Banco Central de Venezuela, 1969-1979. 6 vols.
(Coleccién Cuatricentenario de Caracas)

73, ————— : Nuevo repertorio bibliogrdfico venezolano: anos 1951-1975: letras
A-Ch. Caracas: Instituto Auténomo Biblioteca Nacional y de Servicios de
Bibliotecas; Fundacién para el Rescate del Acervo Documental Venezolano,

1989. 573 p. (Coleccién Manuel Segundo Sinchez)

Il. Historia y critica literaria
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74. ABREU, José Vicente: Rémulo Gallegos, ideas educativas en La Alborada.
Caracas: Ediciones Centauro, 1977. 276 p. (Serie azul; crénica y ensayo; 4)

75. AGUDO FREYTES, Radl: Pio Tamayo y la vanguardia. Caracas: Uni-
versidad Central de Venezuela, Ediciones de la Biblioteca, 1969. 207 p.
(Coleccién Temas)

76. ————- : Del realismo romdntico al realismo onirico. (Ensayo sobre la narra-

tiva venezolana). Caracas: Editorial Sintesis Dosmil; San José de Costa Rica:

Editorial Texto, 1975. 129 p.

1983. 175 p. (El libro menor; nim. 40)

78. ALFONZO, llis M. La bisqueda secreta de José Antonio Ramos Sucre. Ca-
racas: Contexto Editores; Universidad Central de Venezuela, Facultad de
Ciencias Econémicas y Sociales, 1988. 217 p.

79. ALMOINA DE CARRERA, Pilar: El héroe en el relato oral venezolanoles-
tudio y antologia Pilar Almoina de Carrera. Caracas: Monte Avila Editores,
1990.153 p. (Coleccién Estudios)

80. ALVAREZ, Cristian: Ramos Sucre y la Edad Media: El caballero, el monje
y el trovador. Caracas: Monte Avila Editores, 1990. 209 p.- (Coleccién Es-
tudios)

81. AMARISTA DE CUMARE, Beyra: El humanismo de profesor Augusto Mi-
jares | presentacién de Fernando Paz Castillo. Caracas: Imprenta Nacional,
1978. 142 p.

82. ANDRADE Juan de D.: Notas sobre la poesia de Ana Enriqueta Terdn. Va-
lera: Publicaciones del Concejo Municipal del Distrito Valera, 1969. 62 p.
83. ANGARITA ARVELO, Rafael: Historia y critica de la novela en Venezuela.

Berlin: Imprenta August Pries, Leipzig, 1938. 172 p.
84, ————— : Tres tiempos de poesia en Venezuela. Caracas: Ediciones Fragua,

1962. 103 p.
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85. ANGARITA DE DAUTANT, Magdalena: Un hombre nuevo de la monta-
7ia en setenta anos de historia. (Ensayo biogrdfico sobre Rafael Angarita Arvelo).
Caracas: Editorial Amodn, 1972. 371 p.

86. ANGULO ARVELO, Luis Alejandro: £/ fauno cautivo. Litografies de Al-
fredo Arvelo Larriva. Caracas: Monte Avila Editores, 1986. 508 p-

87. ARAUJO, Orlando: La palabra estéril. Maracaibo: Universidad del Zulia,
Facultad de Humanidades y Educacién, 1966. 116 p- (Monografias y en-

sayos; 6)
88. ————- : Venezuela violenta. Caracas: Ediciones Espérides, 1968. 186 p.
89, ————— : Contrapunteo de la vida y de la muerte: ensayo sobre la poesia de

Alberto Arvelo Torrealba. Caracas: Ediciones En la raya, 1974. 117 p. (Co-

leccién Enrique Bernardo Nunez)

90. ———- : La obra literaria de Enrique Bernardo Ninez. Caracas: Monte
Avila Editores, 1980. 100 p-
91. ———— : Lengua y creacion en la obra de Romulo Gallegos | prélogo de

Oscar Sambrano Urdaneta. 4a. ed. Caracas: Editorial Ateneo de Caracas,
1984. 279 p. (Coleccién Ensayo)

92, —————— : De lo humano y lo divino. Barinas: Fundacién Cultural Barinas,
1988. 64 p.
93. ———- : Narrativa venezolana contempordnea. 2a. ed. Caracas: Monte

Avila Editores. 1988. 235 p.

94. ARELLANO MORENO, Antonio: Poetas y versificadores tachirenses. Ca-
racas: 1979. 539 p. (Biblioteca de Autores y Temas Tachirenses; nim. 75)
95. ARMAS MARCELOQ, ].].: Tirios, troyanos y contempordneos. Caracas: Aca-
demia Nacional de la Historia, 1986. 336 p. (El libro menor; nim. 106)
96. ARRAIZ LUCCA, Rafael: Grabados. Caracas: Academia Nacional de la

Historia, 1989. 205 p. (El libro menor; nim. 157)

cas: Contraloria General de la Republica, 1990. 132 p. (Coleccién Medio
Siglo; Serie Letra Viva)
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98. ARROYO ALVAREZ, Eduardo: Ramén Diaz Sinchez o una vida con-
sagrada al esfuerzo creador. Valencia. Venezuela: Secretarfa de Educacién y
Cultura, Ejecutivo del Estado Carabobo, 1969, 30 p.

Juan Pablo Sojo. Valencia, Venezuela: Edicidn del Ejecutivo del Estado Ca-
rabobo, 1972. 74 p. (Secretaria de Educacién y Cultura)

100. ———— 2 Juan Vicente Gonzdlez y otros ensayos— Valencia, Venezuela:
Ediciones de la Gobernacién del Estado Carabobo, 1987, 159 p.

101. ————- : Simbolistas y modernistas en Venezuela. Caracas: Academia Na-

de Autores y Temas Mirandinos, 1989, 179 p. (Coleccién Cecilio Acosta;
nam. 13)

103. ———— : Oceanografia del criollismo. Valencia, Venezuela: Ediciones del
Gobierno de Carabobo, 1990. 153 p.

104. ARVELO LARRIVA, Enriqueta: Zestimonios: material hemerogrdfico y
epistolar | seleccién y entrevista imaginaria de Carmen Mannarino. Valen-
cia, Venezuela: Universidad de Carabobo, Departamento de Literatura,
1980. 124 p.

105. Asociacién de Escritores de Venezuela: Conversaciones sobre critica lite-
raria | prologo de Efrain Subero. Caracas: Fondo Editorial, 1981. 225 p.
106. AZPARREN GIMENEZ, Leonardo: E/ teatro venezolano y otros teatros.

Caracas: Monte Avila Editores, 1979. 247 p- (Coleccién Estudios)

107. ———— : Cabrujas en tres actos. Caracas: Edicién de El Nuevo Grupo,
1983- 105 p.
108. ———— : Teatro en crisis. Caracas: Fundarte, 1987.104 p. (Coleccién An-

tares; nam. 5)
109. AZZARIO, Esther: La prosa autobiogrdfica de Mariano Picén Salas. Ca-
racas: Equinoccio, Ediciones de la Universidad Simén Bolivar, 1980. 171 p.

(Coleccién Rescate)
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110. BALZA, José: Lectura transitoria sobre la poesia de Rafael Cadenas. Can-
taura: Revista En Negro, 1973. 69 p.

111, ———— : Transfigurable (Ensayos). Caracas: Universidad Central de Vene-
zuela, Direccién de Cultura, 1983. 197 p. (Coleccidn Letras de Venezuela;
num. 80)

112, ——— : Este mar narrativo. México: Fondo de Cultura Econdmica,
1987. 190 p.

113, ———— : El friero (y dulce) instinto terrestre. Ejercicios y ensayos. Caracas:

Academia Nacional de la Historia, 1988. 259 p. (El libro menor, niim. 137)

114. BARBOZA DE LA TORRE, Pedro A. y otros: Francisco Ochoa y Jesiis
Enrique Lossada | Pedro A. Barlza de la Torre, Aniceto Ramirez y Astier y
Eduardo Matthyas Lossada; presentacién de Humberto J. La Roche. Mara-
caibo: Universidad del Zulia, Facultad de Derecho, 1972. 79 p.

115. BARCELO SIFONTES, Lyll: Vida y muerte en dos poemas de Paz Casti-
llo. Caracas: Fundarte, 1985. 108 p. (Coleccién Ensayos; Serie monografias;
nam. 2)

116. BARNOLA, Pedro Pablo: Estudios critico-literarios. Caracas: Impresores
Unidos, 1945. 241 p.

117. ———— : Estudios critico-literarios. Sequnda serie. Caracas: Librerfa y Tipo-
grafia La Torre, 1953. vi, 243 p - (Ediciones Sic)

118, ————— : Apropdsitos. Caracas: Asociacién de Escritores Venezolanos,

119. ———— : Altorrelieve de la literatura venezolana. Caracas: Ministerio de
Educacién, Direccién General, Departamento de Publicaciones, 1970.82
p.—(Cuaderno de prosa; nim. 3)

120. ———- « Estudios critico-literarios. Caracas: Monte Avila Editores, 1971.
185 p. (Coleccién Temas venezolanos)

121, ———— : Aftrmaciones de cultura. Caracas: Ediciones de la Presidencia de

la Republica, 1973- 194 p.
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122, ————~ : Caballero de la pluma: Mario Bricenio Iragorry, in memdriam. Ca-
racas: Compafia Anénima Nacional de Teléfonos de Venezuela, 1978. 31 p.

123, ———- : Otras pdginas. Caracas: Cromotip, 1982. 294 p.

124. BARNOLA, Pedro Pablo y otros: Mario Bricerio Iragorry: pensador, catélico
y nacionalista, 1897-1958. Homenaje Nacional en el décimo aniversario de su
muerte | Carlos A. Ledn, Jesis M. Blanco, Pedro P. Barnola. Joaquin Gabaldén
Mairquez y Américo Diaz Nufiez. Caracas: Universidad Central de Venezuela,
Direccién de Cultura, 1969, 61 p. (Cuadernos de nuestro tiempo; ndm. 5)

125. BARRIOS MORA, J.R.: Compendio histérico de la literatura venezolana
/ prélogo de Jos¢é Humberto Quintero. 4a. ed. Caracas: Ediciones Nueva
Cadiz. 1955. 254 p.

126. BARROETA, José: La hoguera de otra edad. Aproximacion a dos grupos
literarios: «E[ Techo de la Ballena» y «1abla Redonda». Mérida: Universidad
de Los Andes, Consejo de Publicaciones, 1982. 92 p. (Coleccién Actual;
Serie Ensayos)

127. BARROETA Lata, Julio: Viaje al interior de un cofre de cuentos (Julio
Garmendia entre lineas). Caracas: Academia Nacional de la Historia, 1982.
153 p. (El libro menor; nim. 26)

128.  BELROSE, Maurice: La sociedad venezolana en su novela, 1890-1935.
Maracaibo: Universidad del Zulia. 1979, 339 p.

Zulia, 1988. 414 p.— (Obras completas; t. V)
130. BELLINI, Giuseppe: La narrativa di Rémulo Gallegos; appuntidalle lezio-
ni. Milano: La Goliardica, 1968. 155 p.

131. BERMUDEZ. Manuel: Cecilio Acosta, un signo en el tiempo. Caracas:
Academia Nacional de la Historia, 1983. 97 p. (El libro menor, nim. 47)
132. BEROES, Pedro: Tiempo y poesia de Ramos Sucre. Caracas: Editorial Pla-

neta, 1990. 200 p. (Coleccién Ensayos)
133. BILBAO M., Alicia: Salvador Garmendia. Caracas: Universidad Simén

Bolivar, 1990. (Coleccién Cuadernos; Serie Literatura; ndm. 1)
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134. BLANCO, Andrés Eloy: Ensayos. Obras completas | prélogo de Juan
Liscano y Domingo Miliani. Caracas: Ediciones del Congreso de la Repu-
blica, 1973. 414 p. (Obras completas; t. V)

135. BLANCO MUNOZ, Agustin: Pio Tamayo, un comandante por la vida.
Caracas: Editorial Expediente, 1984. 452 p.

136. BOHORQUEZ RINCON, Douglas. Zeoria semidtica del texto literario.
Una lectura de Guillermo Meneses. Mérida: Universidad de Los Andes, 1986.

137. ———— : Escritura, memoria y utopia en Enrique Bernardo Niinez. Cara-
cas: Ediciones La Casa de Bello, 1990. 121 p. (Coleccién Zona Térrida)

138. BORJAS SANCHEZ, José Antonio: lmagen de Lossada | prélogo Pedro
A. Barboza de la Torre. Maracaibo: Universidad del Zulia, Direccién de
Cultura, 1972. 123 p.

139. BOSCH, Velia: Esta pobre lengua viva. Relectura de la obra de leresa de la
Parra: A medio siglo de las «Memorias de Mamd Blanca». Caracas: Ediciones
de la Presidencia de la Republica, 1979, 278 p.

140. ————- : Teresa de la Parra: biografia para jovenes | prélogo de Oscar
Sambrano Urdaneta. Caracas: El Diario de Caracas, 1980. 30 p. (Coleccién
Libros de hoy; 72)

141. ———— : Teresa de la Parra ante la critica | seleccién, prélogo, cronologia,
hemerografia y foro imaginario de Velia Bosch. Caracas: Monte Avila Edi-
tores, 1982. 248 p. (Colecciéon Ante la critica)

142, ————— : Lengua viva de eresa de la Parra: selectiva de la obra de Teresa de
la Parra. Caracas: Editorial Pomaire, 1983, 291 p.

143. BOTELLO, Oldman: Personajes de «Donia Bdrbara» en la vida real y
apuntes para la genealogia de Romulo Gallegos. Maracay: s. p. i., 1979- 48 p.

144. BOULTON, Alfredo; E/ verdadero cuaderno de Guillermo Meneses. Cara-
cas: Ediciones Marcano, 1979. 73 p. (Mildn: Imp. Cordini)

145. BRAVO, Victor: Cuatro momentos de la literatura fantdstica en Venezuela.
Caracas: Fundacién Centro de Estudios Latinoamericanos Rémulo Galle-

gos, 1986. 46 p.
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146, ————— : Los poderes de la ficcion. Para una interpretacion de la literatura
fantdstica. Caracas: Monte Avila Editores, 1987. 313 p. (Coleccién Estu-
dios)

147. BRICENO PEROZO, Mario: «Los muiiecos de barro» de Mario Bricerio
Iragorry. Caracas: Imprenta Nacional, 1958. 70 p.

148. BRUZUAL, Luis: Significacién de la revista «Contrapunto» (1948-1950)
/ noticia prologal de Jos¢é Ramén Medina. Caracas: Ediciones La Casa de
Bello, 1988. 159 p. (Coleccién Zona Térrida: Letras Universitarias; niim. 8)

149. CABALLERO, Manuel: Ve y toma el libro que estd abierto en la mano del
dngel. Caracas: Editorial Ateneo de Caracas, 1979. 248 p.

150. —————- : El orgullo de leer. Caracas: Academia Nacional de la Historia,
1988. 270 p.

151. CABRICES, Fernando: Pdginas de emocion y critica. Caracas: Tipografia
La Nacién, 1944. 55 p. (Cuadernos literarios de la Asociacién de Escritores
Venezolanos; ndm. 45)

152. CALATRAVA, Alonso: Los refranes en la obra de Rémulo Gallegos. Cara-
cas: Centro de Estudios Latinoamericanos Rémulo Gallegos, 1987. 204 p.
(Coleccién La Alborada)

153. CALCANO, José Antonio: El atalaya: nuevos estudios antiguos. Caracas:
Monte Avila Editores, 1977. 199 p. (Coleccién Temas venezolanos)

154. CALCANO, Julio: Critica literaria | prélogo de Fernando Paz Castillo.
Caracas: Ediciones de la Presidencia de la Reptblica, 1972. 432 p. (Fuentes
para la historia de la literatura venezolana; niim. 1)

155. CALDERA, Rafael y Luis B. Prieto Figueroa: Homenaje a Andrés Eloy
Blanco. A los veinticinco arios de su muerte. Caracas: Ediciones La Casa de
Bello, 1981. 72 p.

156. CALDERA, Rafael Tomds: La respuesta de Gallegos: ensayos sobre nuestra
situacion cultural. Caracas: Academia Nacional de la Historia, 1980. 177 p.

(El libro menor; nim.12)
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157. CALVO DE ELCORO, Miren: Fernando Paz Castillo ante la critica |
prélogo de Oscar Rodriguez Ortiz. Caracas: Monte Avila Editores, 1990.
171 p. (Coleccién Ante la critica)

158. CANIZALES MARQUEZ, José: Piginas de interpretacion (critica e im-
presiones). Caracas: Jaime Villegas editor, 1956. 250 p.

159, ————— : Una extrania dama inglesa. Caracas: Monte Avila Editores, 1974.
214 p.
160, ———- : Nombres en el tiempo. Caracas: Academia Nacional de la Histo-

ria, 1985. 259 p.— (El libro menor; niim. 72)

161. CANIZALES VERDE, Francisco: E/ poeta del pueblo. Barquisimeto: Ins-
tituto Pedagdgico Experimental, 1971. 40 p.

162. CARDENAS BECERRA, Horacio: E/ viento en las lomas/ liminar de
Pedro Pablo Paredes. Caracas: Academia Nacional de la Historia, 1989. 199
p. (El libro menor; nim. 159)

163. CARDOZO, Lubio: La poesia en Mérida de Venezuela. Maracaibo: Uni-
versidad del Zulia, Facultad de Humanidades y Educacién, 1971. 215 p.
(Monografias y ensayos; nim. 15)

164, ———~ : Philobiblon. Mérida: Universidad de Los Andes, Facultad de
Humanidades y Educacién, Escuela de Letras, 1976. 133 p — (Coleccién
Letrasula; nim. 1)

165. ——— 2 El criollismo, periodo de estabilizacion de la narrativa nacional.

166. ————— : Debajo de un considero me puse a considerar. Caracas: Academia
Nacional de la Historia, 1987. 173 p. (El libro menor; num. 114)
167. ————— : El sabor de la tierra. Sobre la narrativa de Luis Manuel Urbaneja

Achelpohl. Caracas: Ediciones La Casa de Bello, 1987. 66 p.
168. CARMONA NENCLARES, Francisco: Samuel Dario Maldonado suelo
y hombre del trépico. 2a. ed. Caracas: Imprenta Nacional, 1969, 133 p. (Bi-

blioteca de Autores y Temas Tachirenses; nim. 446)
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169. CARMONA NENCLARES, Francisco y otros: R. Blanco Fombona, su
vida y su obra | E. Carmona Nenclares, Georges Lafond, Isaac Goldberg y
otros. Caracas: Editorial Cecilio Acosta, 1944. 254 p. (Biblioteca de escrito-
res y asuntos venezolanos; nim. XXXV)

170.  CARRERA, Gustavo Luis: La novela del petréleo en Venezuela. Cara-
cas: Servicios Venezolanos de Publicidad, 1972. 197 p.

171, ————- : Imagen virtual. Signos literarios y aproximaciones criticas. Mérida:
Ediciones Actual, 1984. 125 p.— (Coleccién Ensayo)

172.  CARTAY, Rafael: Confidencias literarias de 35 escritores latinoame-
ricanos. Mérida: Universidad de Los Andes, Ediciones Actual, Direccién
General de Cultura y Extensién, 1984. 229 p. (Coleccién Ensayo)

173.  CASTELLANOS, Enrique: Tiempo y espacio | prélogo de J.F. Reyes
Baena. Caracas: Editorial Sucre, 1957. 100 p.

174. ———— : La generacidn del 18 en la poética venezolana. Caracas: Edicio-
nes del Cuatricentenario de Caracas, 1966. 147

175. CASTELLANOS, Rafael Ramén: Rufino Blanco Bombona y sus coterrd-
neos. Bogotd: Canal Ramirez-Antares, 1970. 339 p.

176. ————— : Los cuadernos literarios de la Asociacion de Escritores/ introito de
José Ramén Medina. Caracas: Oficina Central de Informacién, Imprenta
Nacional, 1976. 190 p. (Cuadernos de la Asociacién de Escritores Venezo-

lanos; ndm. 136)

178. ————— : José Ramirez | nota preliminar de Mirla de Barrdez. Caracas: s.
p.i., 1977.52 p.
179. ———- : Historia del seudonimo en Venezuela | prélogo de Roberto J.

Lovera De Sola. Caracas: Ediciones Centauro, 1981. 2 vols.
180. CASTILLO, Susana: El desatraigo en el teatro venezolano. Marco historico
y manifestaciones modernas. Caracas: El Ateneo de Caracas, 1980. 189 p.
181. CASTRO, José Antonio: El proceso creador. Maracaibo: Universidad del
Zulia, Facultad de Humanidades y Educacién, Centro de Estudios litera-
rios, 1975. 148 p.
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182, ——— : Ocultacion y revelacidn. Maracaibo: Universidad del Zulia, Vi-
ce-Rectorado Académico, 1986. 105 p.
182, ——— : Narrativa modernista y concepcion del mundo. Maracaibo: Co-
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Avila Editores, 1980. 311 p- (Coleccién Estudios)
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Fundacién de Promocién Cultural de Venezuela, 1984. 151 p. (Coleccion

Literatura y pensamiento; nim. 4)
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cas: Editorial Poseidén, 1980. 83 p.

421



422 Jost Ramon Menina
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Tiberio, pp. VI1-XLV. La Habana: Casa de las Américas, 1978)
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1955. 225 p. (Biblioteca del Pensamiento Actual; ntim. 49)
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429, ————— : De punio y letra (Asuntos literarios y humanos). Caracas: Instituto

Universitario Pedagégico, 1976. 158 p.
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438, ————— : La memoria de los dias. Caracas: Academia Nacional de la His-
toria, 1986. 183 p. (El libro menor; nim. 104)
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de Escritores Venezolanos; niim. 125)



NOVENTA AOS DE LITERATURA VENEZOLANA
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462, ————- : De la época modernista, 1892-1910. Caracas: Instituto Nacional
de Cultura y Bellas Artes, 1968. 429 p. (Biblioteca popular venezolana;
nim. 113)

tituto Nacional de Cultura y Bellas Artes, 1969. 90 p. (Coleccién Home-

najes; nim. 8)

464, ————— : Entre pintores y escritores. Caracas: Editorial Arte, 1970.
217 p.
465. ————— : José Antonio Ramos Sucre, el solitario de «La torre de Timdn».

Caracas: Instituto Nacional de Cultura y Bellas Artes, 1973- 55 p.
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466. —————— : Manuel Diaz Rodriguez entre contempordneos | compilacion y
prélogo de Fernando Paz Castillo. Caracas: Monte Avila Editores, 1973. 2
vols. (Biblioteca popular El dorado; niims. 77-78)

467. —————— : Miguel Otero Silva: su obra literaria. Caracas: Universidad Cen-
tral de Venezuela, 1975. 78 p. (Cuadernos de critica literaria; nim. 4)

468. PEDREANEZ TREJO, Héctor: Valores estructurales en la poesia de Alfre-
do Arvelo Larriva. Caracas: Gréficas Edicién de Arte, 1966. 89 p. (Cuader-

nos literarios de la Asociacién de Escritores Venezolanos; nim. 127)

Ediciones del Ejecutivo del Estado Cojedes, 1976. 220 p. (Biblioteca «La
Blanquera)

470. PEDROZA, Héctor: Poesia de Ida Gramcko. Caracas: Impreso en la Ofi-
cina Técnica Mindefensa, 1967. 168 p.

471. PENA ALVAREZ, Rafael: Antologia de una pasion de patria: a propdsito
de la obra de Mario Briceno Iragorry. Caracas: Fundarte, 1982. 62 p.

472. PEREZ HUGGINS, Argenis: Nueva lectura critica | prélogo de Pedro
Diaz Seijas. Mérida: Universidad de Los Andes, Consejo de Publicaciones,
1979, 141 p. (Coleccién Letras ULA)

473, ————~ : Juan Antonio Pérez Bonalde, poeta romdntico. Caracas: Academia
Venezolana correspondiente de la Real Espafiola, 1988. 149 p. (Coleccién
Logos)

474. PEROZO NAVEDA, Blas: La develacion del poder en la obra de Salvador
Garmendia. Mérida: Universidad de Los Andes, 1979. 138 p.

475. PICON DE BRICENO IRAGORRY, Josefina: Mario Bricenio Iragorry:
Vigésimo aniversario, 1958-1978; in memdriam. Caracas: Editorial Arte,
1978. 34 p.

476. PICON FEBRES, Gonzalo: Nacimiento de Venezuela intelectual | prélogo
de Domingo Miliani. 2a. ed. Mérida; Universidad de Los Andes, Facultad
de Humanidades y Educacién, 1968. 2 vols.
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477, ————- : La literatura venezolana en el siglo XIX | prélogo de Domingo
Miliani. 3a. ed. Caracas: Ediciones de la Presidencia de la Republica. 1972.
447 p. (Fuentes para la historia de la literatura venezolana; nim. 4)

478. PICON-SALAS, Mariano: Viejos y nuevos mundos | seleccién, prélogo y
cronologia por Guillermo Sucre. Caracas: Biblioteca Ayacucho, 1983. xlii,
685 p.

479. —————— : Formacion y proceso de la literatura venezolana | presentacion de
Maria Fernanda Palacios; bibliografia de Rafael Angel Rivas. Caracas: Mon-
te Avila Editores. 1984. 348 p.— (Coleccién Historia y critica literaria)

480. —————— : Suma de Venezuela | selecciéon y prélogo de Guillermo Sucre;
notas y variantes de Cristian Alvarez. Caracas: Monte Avila Editores, 1988.
469 p. (Obras completas; II)

481. PINEDA, Rafael: Para Mariano Picén Salas | compilacion de Rafael Pi-
neda. Caracas: Instituto Nacional de Cultura y Bellas Artes, 1966.

482. PINO LEON, Alfonso: Conceptos para una interpretacion formativa del
proceso literario en Venezuela | coordinador Alfonso Pino Ledn; prologo de
Pedro Diaz Seijas; presentacién de Hugo Finol. Caracas: Pequiven, 1988.
427 p. (Homenaje a Rémulo Gallegos en el Centenario de su natalicio,
1884-1984)

483. PINTO, Juan: La poesia experimental. Mérida: Universidad de Los An-
des, Consejo de Publicaciones, 1983. 135 p.

484. PIQUET, Daniel: La cultura afrovenezolana. Caracas: Monte Avila Edi-
tores, 1983. 230 p. (Coleccién Estudios)

485. PLANCHART, Julio; Criticos venezolanos: Desde Bolivar a Jesiis Semprum
/ prélogo de Pedro Grases. Caracas: Fundacién de Promocién Cultural de
Venezuela, 1984. 183 p. (Coleccién Literatura y pensamiento; niim. 3)

486. POLANCO ALCANTARA, Tomis: F/ irreprochable optimismo de Au-
gusto Mijares. Caracas: Academia Nacional de la Historia, 1985. 105 p. (El

libro menor; ntim. 77)
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487, ————— : Once maneras de ser venezolano. Caracas: Academia Nacional de
la Historia, 1987. 241 p. (El libro menor; ndm. 113)
488, ————— : La huella de Pedro Emilio (Biografia de don Pedro Emilio Coll).

Caracas: Academia Nacional de la Historia, 1988. 321 p. (Biblioteca de la
Academia Nacional de la Historia: Coleccién Centenario; niim. 2)

489. ———— : Un libro de cristal (otras maneras de ser venezolano). Caracas:
Italgrafica, 1989. 193 p.

490. POLANCO ALCANTARA, Tomis y otros: El valor humano de Arturo
Uslar Pietri | edicién de Tomds Polanco Alcdntara. Caracas: Academia Na-
cional de la Historia, 1984. 335 p.

491. PRIETO FIGUEROA, Luis Beltrdn: La politica y los hombres. Caracas:
Grafarte, 1968. 249 p.

492, ————— : Persistencia y trascendencia en la poesia de Fernando Paz Castillo.
Caracas: Editorial Arte, 1981. 87 p.
493, ————— : Discurso de incorporacion como Individuo de Niimero de D. Luis

B. Prieto Figueroa. Contestacion del Académico D. Miguel Otero Silva. Cara-

cas: Academia Venezolana correspondiente de la Real Espanola, 1984. 47 p.

494.  ———: La poesia social de Miguel Otero Silva. Caracas: Editorial El
Ateneo de Caracas, 1987. 96 p.
495, —————— : Tejer y destejer. 2a. ed. aumentada. Caracas: Academia Nacional

de la Historia, 1988. 350 p.

496. PUERTA FLORES, Ismael: Las peregrinaciones largas: Imaginaciones y
certidumbres. Caracas: Universidad Central de Venezuela, Facultad de Hu-
manidades y Educacién, 1964. 297 p. (Publicaciones del Decanato)

497. ————— : Perigeo venezolano. Caracas: Ministerio de Educacién, Direc-
cién de Cultura y Bellas Artes, 1970. 264 p.

498. QUERALES, Juandemaro: Cartel de citacién. Caracas: Academia Nacio-
nal de la Historia, 1983- 185 p. (Biblioteca de la Academia Nacional de la

Historia; nim. 39, Estudios, monografias y ensayos)
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499, ————— : Festejos (Aproximacion critica a la narrativa de Guillermo Mo-
rén). Caracas: Academia Nacional de la Historia, 1989.131 p. (El libro me-
nor; ndm. 154)

500. QUEVEDO, Numa: La meta posible. Vision continental | prélogo de
Agustin Rodriguez Garabito. Bogotd: Editorial Kelly, 1970. 470 p.

501. QUINTANA, Ignacio: Uslar Pietri. Una manera de ser hombre. Caracas:
s. p. i, 1982. 115 p.

502. R. DE CONTRERAS, Cruz M.: Cuatro décadas en la poesia de Vicen-
te Gerbasi | prélogo de Andrés Athilano. Caracas: Instituto Universitario
Pedagdgico, 1979. 105 p.

503 RAMA, Angel: Rufino Blanco Fombona intimo. Caracas: Monte Avila
Editores, 1975. 325 p. (Coleccién Temas venezolanos)

504, ————- : Salvador Garmendia y la narrativa informalista. Caracas: Uni-
versidad Central de Venezuela, Ediciones de la Biblioteca, 1975. 160 p.

(Coleccidén Los creadores)

505, —————— : El universo simbélico de José Antonio Ramos Sucre. Cumana: Uni-
versidad de Oriente, 1978. 78 p.
506. —————- : La critica de la cultura en América Latina | seleccion y prélo-

go de Satl Sosnowski y Tomds Eloy Martinez; cronologia y bibliografia,
Fundacién Internacional Angel Rama. Caracas: Biblioteca Ayacucho, 1985.
402 p.

507. —————- : Ensayos sobre literatura venezolana / prélogo de Rafael Castillo
Zapata. Caracas: Monte Avila Editores, 1990. 228 p. (Coleccién Estudios)

508. RAMON Y RIVERA, Luis Felipe: El folklore en la novela venezolana.
Madrid: Contexto-Editores, Graficas Marcar S.A., 1982. 335 p.

509. RAMOS GUEDEZ, José Marcial: El negro en la novela venezolana |
prélogo de Esteban Emilio Mosonyi. Caracas: Universidad Central de Ve-
nezuela, Direccién de Cultura, 1980. 137 p. (Coleccion Letras de Venezue-

la; nim. 74; Serie Ensayos y critica)
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510. RAMOS Q., Elias A.: El cuento venezolano (1950-1970): estudio temdti-
co y estilistico. Madrid: Editorial Playor, 1979. 196 p.— (Coleccién Nova
scholar)

511. RATCLIFE Dillwyn Fristchel: La prosa de ficcion en Venezuela | traduc-
cién de Rafael Di Prisco. Caracas: Universidad Central de Venezuela, Edi-
ciones de la Biblioteca, 1966. 278 p. (Coleccién Avance; num. 14)

512. RENGIFO, César: César Rengifo: imagen de un creador. Caracas: Federa-
cién Nacional de la Cultura Popular, 1981. 193 p.

513. REY DE GUIDO, Clara: Contribucion al estudio del ensayo en Hispa-
noamérica. Caracas: Academia Nacional de la Historia, 1985. 143 p. (Bi-
blioteca de la Academia Nacional de la Historia; nim. 58. Estudios, mono-
grafias y ensayos)

514. REYES BAENA, ]J.E: Creyén. Caracas: Universidad Central de Venezue-
la, 1962. 347 p.

515. ————— 2 Alineacion vy literatura de protesta. Caracas: Editorial Seyer,
1972.91 p.
516. ———— : Literatura y humanismo: ensayos. Caracas: Monte Avila Editores,

1974. 233 p. (Coleccién Estudios)

517. RIOS, Berthy: Trazos de sol. Ensayos criticos. Maracaibo: Universidad del
Zulia, Direccién de Cultura, 1965. 265 p.

518. RIVERA, Francisco: Inscripciones. Caracas: Fundarte, 1981. 197 p.

519. ————- : Entre el silencio y la palabra. Caracas: Monte Avila Editores,
1986. 211 p. (Coleccién Puertas del Campo)

520. RODRIGUEZ, Carlos César: Glosa a la Silva criolla a un bardo amigo.
Meérida: Universidad de Los Andes. 1980. 138 p.

521. RODRIGUEZ, Manuel Alfredo: La voz perenne de Andrés Eloy Blanco.
Caracas: Ediciones Centauro, 1980. 70 p.

522, —————— : La revista «Oriflama» y el espiritu del 28. Caracas: Ediciones
Centauro, 1987. 227 p.
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523. RODRIGUEZ ALCALA, Hugo: Nine essays on Rémulo Gallegos / edited
and with a foreword by Hugo Rodriguez Alcald. Riverside, Calif.; Universi-
ty of California, Latin American Program, 1979. ii, 215 p. (Commemora-
tive series; nium.3)

524. RODRIGUEZ CARDENAS, Manuel: Alberto Arvelo Torrealba: discurso
de incorporacion como Individuo de Niimero de D. Manuel Rodriguez Cdrde-
nas. Caracas: Academia Venezolana correspondiente de la Real Espanola,
1975. 38 p.

525. RODRIGUEZ CARUCCI, Alberto: Literatura prehispinica e historia
literaria en Hispanoamérica (y otros estudios sobre literaturas marginadas). Mé-
rida: Universidad de Los Andes, Facultad de Humanidades y Educacién,
Instituto de Investigaciones Literarias Gonzalo Picén Febres, 1988. 94 p.

526. RODRIGUEZ DE NEUMANN, Maria: Conversaciones con Rafael Ca-
denas; seguido de «Una isla, fragmentos de un libro inédito. Caracas: El Dia-
rio de Caracas, 1980. 31 p. (Libros de hoy; niim. 69)

527. RODRIGUEZ ORTIZ, Oscar: Seis proposiciones en torno a Salvador Gar-
mendia. Caracas: Sintesis Dosmil, 1976. 235 p. (Coleccién Manos Libres)
528, ————— : Intromision en el paisaje. Caracas: Fundacién de Promocién

Cultural de Venezuela, 1985. 127 p. (Coleccién Literatura y Pensamiento;

naum. 7)

Los pequenios seres. Memorias de Altagracia y otros relatos, p. IX-XLIX. Cara-
cas: Biblioteca Ayacucho, 1989)

530, ————— : Tres ensayos sobre el ensayo venezolano. Caracas: Ediciones con
textos, 1989- 69 p - (Coleccién Plural; nim.8)
531. ————— : Juan Liscano Ante la Critica [seleccién, prélogo y notas de Oscar

Rodriguez Ortiz. Caracas: Monte Avila Editores, 1990. 266 p. (Coleccién
Ante la Critica)
532. RODRIGUEZ SANCHEZ, Juan Gregorio: Bajo el signo de Géminis:

ensayos criticos de literatura espaniola e hispanoamericana. Maracaibo: Univer-
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sidad del Zulia, Facultad de Humanidades y Educacién, Centro de Estudios
Literarios, 1975. 179 p.

533. ROJAS, Armando: Yunque: Notas de critica y humor. San Cristébal: Ti-
pografia Cortés, 1944. 62 p. (Ediciones del Grupo Yunque)

534. ROJAS GUARDIA, Pablo: La realidad mdgica: Ensayos de aproximacion
literaria. Caracas: Monte Avila Editores, 1969, 113 p. (Coleccién Conti-
nentes)

535, ————— : Didlogos sobre poesia y literatura. Caracas: Monte Avila Editores,
1972. 138 p. (Biblioteca popular Eldorado, nim.51)

536. ROJAS JIMENEZ, Oscar: Paisaje y hombres de América. Caracas: Edi-
ciones del Ministerio de Educacidn, Direccién de Cultura y Bellas Artes,
1954. 190 p. (Biblioteca popular venezolana; Historia y biografia; nam. 50)

537. === : Caballeros de la eternidad, ensayos de literatura venezolana. Cara-
cas; Impr. Heraldo de Aragdn, Zaragoza, 1961 99 p.

538. ROJAS UZCATEGUI, José de la Cruz: Historia y critica del teatro vene-
zolano (Siglo XIX). Mérida: Universidad de Los Andes, 1986. 234 p.

539. ROSALES MEDRANO, Pedro; Pensamiento educativo de Mario Bricerio
Iragorry | prélogo de Pedro Rincén Gutiérrez. Mérida: Universidad de Los
Andes, Escuela de Educacién, 1988. 158 p. (Coleccién Bicentenario)

540. ROSENBLAT, Angel; La primera vision de América y otros estudios. 2a.
ed. Caracas: Ministerio de Educacién, Direccién Técnica, Departamento de
Publicaciones, 1969. 272 p. (Coleccién Vigilia; nim. 8)

541. RUFFINELLI, Jorge: Critica en marcha. México: Premia Editora, 1979.

542. RUMAZO, Lupe: Yunques y crisoles americanos | prélogo de Benjamin
Camoén. Caracas-Madrid: Editorial Edime, 1967. 235 p.

543. SALAS, Carlos: Historia del teatro en Caracasl prélogo de Luis Pereza. 2a.
ed. Caracas: Concejo Municipal del Distrito Federal, 1974. 466 p.

544. SALAZAR MARTINEZ, Francisco: La patria y mds alld. Caracas: Aca-
demia Nacional de la Historia, 1989. 203 p. (El libro menor; niim. 143)
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545. SALCEDO PIZANI, Ernestina: Manuel Felipe Rugeles: poeta de la mon-
tana y de los nifios venezolanos. Madrid: Editorial Gredos, 1972. 58 p.

546. SALMERON ACOSTA, Cruz: Fuente de amargura | estudios de Osval-
do Larrazdbal Henriquez, Dionisio Lépez Orihuela, Celso Medina y Gui-
llermo Servando Pérez. Cumana: Biblioteca de temas y autores sucrenses,
1980. 152 p. (Coleccién La torre de timén; nim. 1)

547. SALVATIERRA, Carmelo: Dimensién humana de la novela venezolana
contempordnea; libertad y determinismo en los protagonistas de la novela con-
tempordnea. Caracas: Ministerio de Educacién, 1970. 2 vols. (Universidad
Catdlica Andrés Bello, Escuela de Letras, Col. Letras; ndms. 1-2)

548. SAMBARINO. Mario: Identidad, tradicién, autenticidad, tres proble-
mas de América Latina. Caracas: Centro de Estudios Latinoamericanos Ré-
mulo Gallegos, 1980. 326 p. (Coleccién Enrique Bernardo Nufez)

549.  SAMBRANO URDANETA, Oscar: Letras venezolanas. Trujillo: Edi-
ciones del Ejecutivo del Estado Trujillo, 1959. 136 p. (Biblioteca Trujillana
de Cultura, ndm. 4)

550. ————— : La poesia de Benito Raiil Losada. (En: Benito Raul Losada, Poe-
sias (Antologia), pp. VH-XXXI1L Caracas: Ministerio de Educacidn, Direc-
cién de Cultura y Bellas Artes, 1964)

551, ————— : Fernando Paz Castillo y su obra poética. (En: Fernando Paz Cas-
tillo, Poesias, pp. 9-91. Caracas: Editorial Arte, 1966)
552, ————— : Seis escritores larenses. Caracas: Academia Nacional de la Histo-

ria, 1986. 267 p. (El libro menor; ndm. 90)

553. SAMBRANO URDANETA, Oscar y Orlando Araujo: Antonio Arriiz.
Caracas: Universidad Central de Venezuela, 1975. 141 p.

554. SAMBRANO URDANETA, Oscar y otros: Homenaje a Isaac J. Pardo |
Oscar Sambrano Urdaneta, Ignacio Iribarren Borges, Horacio Jorge Becco.
Caracas: La Casa de Bello,1984. 63 p.

555, ————— : Rémulo Gallegos. Caracas: Ediciones La Casa de Bello, 1985,

136 p.(Coleccién Juvenil; ndm. 2)
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556. —————— : José Antonio Escalona Escalona: poeta y antologista. Caracas:
s.p.i, 1987. 150 p.
557, ————— : Un autor, José Ramén Medina: un libro, «Edad de la esperanzar:

una fecha, 1947. Caracas: Contralorifa de la Republica, 1988. 95 p.

558. SANCHEZ OLIVO, Julio César: Algunos escritores de Apure | prélogo de
Argenis Méndez Echenique. San Juan de los Morros: Editorial «Los Llanos»,
1979, 186 p. (Biblioteca de Autores y Temas Apurenos; nim. 5)

559. SANCHEZ TRINCADO, José Luis: Siete poetas venezolanos. Caracas:
Tipografia La Nacién, 1944. 70 p. (Cuadernos literarios de la Asociacién de
Escritores Venezolanos; ndm. 47)

560. SANTAELLA, Juan Carlos: Julio Garmendia ante la critica | seleccién y
nota preliminar de Juan Carlos Santaella. Caracas: Monte Avila Editores,
1983, 325 p. (Coleccién Ante la critica)

561. ——— : Reescrituras. Caracas: Academia Nacional de la Historia, 1983-
204 p.— (El libro menor; ndm. 39)

562. —————— : Diez manifiestos literarios | compilacion, prélogo y notas de Juan
Carlos Santaella.- Caracas: Ediciones La Casa de Bello, 1986.

563. —————— : Ejercicios criticos. Los Teques: Biblioteca de Autores y Temas
Mirandinos, 1987.91 p. (Coleccién Cecilio Acosta; nim. 12)

564, —————- : La ldmpara encendida (ensayos). Caracas: Academia Nacional de

la Historia, 1988. 155 p. (El libro menor; nim. 126)

565. SCHARER-NUSSBERGER, Maya: Rémulo Gallegos: el mundo inconclu-
s0 | prélogo de Juan Liscano. Caracas: Monte Avila Editores, 1979. 246 p.
(Coleccién Estudios)

566. SEGAL, Alicia: Tridlogo: Notas de critica urgente | prélogo de José Balza.
Caracas: Editorial Tiempo Nuevo, 1973. 233 p.

567. SEMPRUM. Jests: Critica literaria | edicién preparada por Luis Sem-
prum y Pedro Diaz Seijas. 2a. ed. Maracaibo: Fondo Editorial, 1981.411 p.

(Biblioteca de Autores y Temas Zulianos)
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568. ————— : Jesiis Semprum [ introduccidn, seleccién y titulos de Pedro Diaz
Seijas. Caracas: Academia Venezolana correspondiente de la Real Espanola,
1986. 579 p. (Coleccién Clésicos Venezolanos; nim. 16)

569. ————— : El libro que no se ha escrito (Antologia) | prélogo de José Balza.
Caracas: Monte Avila Editores, 1990. 250 p- (Coleccién Eldorado)

570. SERRA, Jests: Rafael Cadenas. Maracaibo: Universidad del Zulia, Facul-
tad de Humanidades y Educacién, 1983- 67 p.

571. SERRA-CRESPO, José: Tres escritores larenses — Caracas: Tipografia La
Nacién, 1957. 60 p.- (Cuadernos literarios de la Asociacién de Escritores
Venezolanos; nim. 95)

572. SILVA, Ludovico: El mundo poético de Alfredo Coronil Hartmann | es-
tudio critico y seleccién de textos por Ludovico Silva. Caracas: Edicién del
Banco Nacional de Descuento, 1977. 213 p.

573. ————- : Ensayos sobre Vicente Gerbasi. Caracas: Fundarte. 1985. 81 p.

(Coleccién Ensayo; ntim. 3)

Alfredo Silva Estrada). Maracay: Casa de la Cultura de Maracay, 1988. 70 p.

575. SILVA ESTRADA, Alfredo: La palabra trasmutada. Caracas: Contrataria
General de la Republica, 1990. 170 p. (Coleccién Medio Siglo)

576. SILVA TELLERIA, Ernesto: Prélogos, discursos, perfiles. Coro: Edicio-
nes de la Universidad Nacional Experimental Francisco de Miranda, 1980.
186 p.

577. SISO MARTINEZ, José¢ Manuel: Poetas, satumianos y maestros. ensa-
yos.- Caracas: Tipografia Americana, 1947. 120 p.

578. ————- : Mariano Picon-Salas: ensayos inacabados. Caracas: Editorial Yo-
coima, 1970. 140 p.

579. SOLE, Carlos A.: Latin American Writers | Carlos A. Solé, ed.; Maria
Isabel Abreu, associate editor. Nueva York: Charles Scribner’s Sons, 1989.

3 vols.
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580. SOTILLO, Pedro: Obras | prélogo de Fernando Paz Castillo; cronologia
vital y bibliografia por Roberto J. Lovera De Sola. Caracas: Ediciones La
Casa de Bello, 1987. 323 p. (Coleccién Zona Térrida; nim. 5)

581. SOUCRE, Catlos J.: El hombre y la palabra. Los Teques: Gobernacién
del Estado Miranda, 1977. 205 p. (Biblioteca Popular Mirandina)

582. STOLK, Gloria: 37 apuntes de critica literaria. Caracas: Ediciones Edi-
me, 1955. 259 p. (Coleccién de Autores venezolanos)

583. SUBERO, Efrain: Norte franco: prosas. Caracas: Tipografia Veldsquez,
1961. 120 p. (Cuadernos literarios de la Asociacién de Escritores Venezola-

nos; num. 112)

ta del Ministerio de Educacién, 1973. 140 p. (Cuadernos literarios de la
Asociacién de Escritores Venezolanos; num. 135)

585. ————— : Apreciaciones criticas sobre la vida y la obra de Andrés Eloy Blanco.
2a. ed.— Caracas: Universidad Catélica Andrés Bello, Centro de Investiga-
ciones Literarias, Institutos Humanisticos de Investigacién; Ediciones Cen-
tauro, 1974. 568 p.

586. —————- 2 El sentido espiritual metafisico en la poesia de Fernando Paz Cas-
tillo. Caracas: Universidad Catélica Andrés Bello, Centro de Investigaciones
Literarias, 1975. 28 p.

partamento de Relaciones Publicas de Lagoven, 1977. 58 p. (Cuadernos
Lagoven)

588. —————~ : Cercania de Romulo Gallegos: homenaje en el cincuentenario de la
primera edicion de «Dona Bdrbara». Caracas: Cuadernos Lagoven, 1979- 81
p-

589. ————- : Aproximacion socioldgica a la obra de Romulo Gallegos. Caracas:
Cuadernos Lagoven, 1984. 135 p.
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590. ————— : La vida perdurable (Ensayos dispersos). Caracas: Academia Na-
cional de la Historia, 1989. 2 vols. (Coleccién Estudios, monografias y en-
sayos)

591. SUBERO, Jestis Manuel: Origenes de la cultura margaritesia. Caracas:
Academia Nacional de la Historia, 1987. 210 p. (El libro menor; nim. 122)

592. SUCRE, Guillermo: La mdscara, la transparencia. Ensayo sobre poesia his-
panoamericana. 2a. ed. México: Fondo de Cultura Econémica, 1985. 394
p. (Coleccién Tierra Firme)

593. SUCRE, José Francisco: Biisqueda y simbolos. Caracas: Ministerio de
Educacién, 1967. 146 p.-(Coleccién Vigilia; ndm. 12)

594- SZICHMAN, Mario: Miguel Otero Silva; mitologia de una generacion
frustrada. Caracas: Universidad Central de Venezuela, Ediciones de la Bi-
blioteca, 1975. 157 p. (Coleccién temas; nim. 62)
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“Ayer se ha confirmado con una
espléndida victoria el nacimiento politico de la Republica de
Colombia”. Con estas palabras, Bolivar abre el parte de la Batalla
de Carabobo y le anuncia a los paises de la época que se ha con-
sumado un hecho que replanteard para siempre lo que acertada-
mente él denominé “el equilibro del universo”. Lo que acaba de
nacer en esta tierra es mucho mds que un nuevo Estado sobera-
no; es una gran nacién orientada por el ideal de la “mayor suma
de felicidad posible”, de la “igualdad establecida y practicada” y
de “moral y luces” para todas y todos; la Reptblica sin esclavi-
zadas ni esclavizados, sin castas ni reyes. Y es también el triunfo
de la unidad nacional: a Carabobo fuimos todas y todos hechos
pueblo y cohesionados en una sola fuerza insurgente. Fue, en
definitiva, la consumacién del proyecto del Libertador, que se
consolida como lider supremo y deja atrds la repablica mantua-
na para abrirle paso a la construccién de una realidad distinta.
Por eso, cuando a 200 anos de Carabobo celebramos a Bolivar
y nos celebramos como sus hijas e hijos, estamos afirmando una
venezolanidad que nos retine en el espiritu de unidad nacional,

identidad cultural y la unién de Nuestra América.
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Aqui se ofrece un exhaustivo recorri-
do por la narrativa, la poesia y el ensayo escritos en Venezuela entre 1900 y
1990. Comienza en los afos finales del siglo XIX, cuando el modernismo
“desborda ... los precarios limites del siglo XIX y abre una de las mds ricas

manifestaciones de la prosa y del verso venezolanos”, abrazado por una legién

de jovenes que quieren “librar una batalla por las nuevas formas estéticas”.

La contraparte serfa un “postmodernismo” que, afirmado en “una nueva dis-
posicién expresiva de cardcter realista en el campo de la ficcién novelistica
o de la lirica”, busca “dar validez a las contradicciones temporales de la vida
venezolana”. En esa ténica, que combina el andlisis critico con el recuento
cronoldgico, se construye una panordmica de la creacién literaria en el pais
donde podemos apreciar los procesos de surgimiento y afianzamiento de ten-
dencias, transiciones, rupturas, aparicién de grupos militantes y de talentos
singulares, asi como cambios de época que tienen un correlato en ciertas
manifestaciones estéticas y tomas de partido contra las tradiciones poética y
narrativa, como ocurrié en los ahos 80. Se trata de una obra referencial de
gran utilidad, que facilita el estudio y la comprensién de toda una historia de

creacién con sus hitos, contradicciones y particularidades.
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